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1. Roviditések
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II1. Bevezetés

Boccherinit az utdkor gy tartja szamon, mint minden idok egyik legkivalobb
csellovirtudzat. Brilidns hangszertechnikdjat szdmos korabeli irds méltatta, de ma
kevesen tudjak rola, hogy zeneszerzOként talan még nagyobb elismerést vivott ki
kortarsai korében.

Csell6- és kamaratanarként magam is nagyon sok miivével Kkeriiltem
kapcsolatba. Ismert, hogy Boccherini zeneszerzoként szamos miifajban alkotott, de
szamomra ¢és a jelen kutatds szempontjabol a mester csellédarabjai mellett leginkabb
a rendkiviil gazdag vondsnégyes-irodalma bizonyult kiilonlegesnek. Kompozicidinak
konnyed hangulatabrazoldsa és zenéjének athatd tisztasaga kétségkiviil lenylig6zo.
Gyakorlati munkdm sordn, Boccherini kvartettjeinek tanitasa kapcsan mar
egyértelmiien érzékelhetd volt szamomra a mesternek az a szandéka, hogy bizonyos
miivekben a cselloszolam kiemelkedjen a tobbi szélam koziil. Ezek a tételek
technikailag és zeneileg is magasabb elvarasokat tdmasztanak a csellista felé. Kis
kutatdomunka utan kideriilt, hogy ezeket a vonosnégyeseket a zeneszerzd II. Frigyes
Vilmosnak, a csellista kirdlynak ajanlotta. Az is egyértelmiivé valt szdmomra, hogy
II. Frigyes Vilmosrol a zenetorténet nem megfeleld moédon emlékezik meg. Nevét a
szakirodalom szinte csak ldbjegyzetként emliti, pedig rajongdsa a zene,
kiilonosképpen a kamarazene irant szamos kivald zeneszerzot, koztiikk Boccherinit is
nagyszeri miivek megirasara osztonozte. Igy disszertaciom témajanak korvonalai
fokozatosan kirajzolddtak és megfogalmazodott a gondolat, hogy dolgozatomban két
témat szeretnék érinteni. Egyrészrél bemutatom II. Frigyes Vilmos, a miikedveld
zenész ¢€s Boccherini érdekes munkakapcsolatat, rdirdnyitva a vizsgalat fokuszat arra
is, hogy a kirdly hangszertudasa milyen inspiraciot jelentett a zeneszerz0 szamadra,
masrészrol izgalmas feladatnak tiint a kirdlynak irott vondsnégyesek elemzése
eléadoi szempontok alapjan. Dolgozatomat két részre osztottam.

Az els részben, amelyhez az els6, a masodik és a harmadik fejezet tartozik,
igyekszem atfogo képet nyujtani II. Frigyes Vilmos porosz uralkodordl.

Az elsé fejezetben bemutatom II. Frigyes Vilmos ¢letének fontosabb
momentumait, szerepét a német-porosz kultaraban ¢és kotddését a zenéhez,
kiilonosképpen a csellohoz. II. Frigyes Vilmos porosz kirdly neve a német
torténelemben nem sorolhat6d a jelentds uralkodok kozé; 1786-ban Iépett tronra és
halalaig 1797-ig uralkodott. Ez az idészak két kiemelkedd porosz kirdly, Nagy
Frigyes ¢és III. Frigyes Vilmos uralkodasanak ideje koz¢é esett. Mindketten ragyogd
politikai vezetdk és kitlind stratégak voltak. Ezek az erények, amelyek az uralkodas
szempontjabol oly fontosak, hianyoztak II. Frigyes Vilmosbol. Az 6 neve az utokor
szamara Ugy maradt fenn, mint azé a kirdlyé, aki kiilonds modon vonzodott a
misztikum felé és szamos romantikus viszonyt folytatott.

Igaz, hogy II. Frigyes Vilmos nem volt fontos szerepldje a német-porosz
torténelemnek, de mint nagylelki és fontos mecénas, oOridsi szolgalatot tett a
zenetorténetnek. Maga koré gyijtotte  Europa leghiresebb és  legkivalobb
eldadomuivészeit, kivaldan csellozott és ez a tény hozzdjarult ahhoz is, hogy a
zeneszerzOk szamos kamaramiiben kitlintetett figyelmet szenteltek ennek a
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hangszernek. A komponistak a nagylelkli timogatas fejében igyekeztek megfelelni a
kirdly csell6 iranti érdeklddésének, kifinomult zenei izlésének. Sok esetben
kiemelték, és e szolam technikai fejlédését Osztonozték. A csello ebben az
1d6szakban kezdett emancipalodni, kilépni az allandé continuo hangszerek korébol.
Ez valoszintisithetden II. Frigyes Vilmosnak is kdszonhetd, aki — mint befolyasos
mecénas — nagyban hozzajarult ennek a hangszernek az 6nallosodasahoz.

Dolgozatom masodik fejezetének témaja Boccherini, a kivald csellovirtudz és
nagyszerli zeneszerzo. Munkam soran foglalkozom a mester és az uralkod6 nagyon
érdekes munkakapcsolataval, amelynek egyik alappillére a mindkett6jik altal
imadott hangszer, a csell6. A fennmaradt dokumentumok ¢és levelek alapjan valaszt
keresek a kiraly Boccherinihez fiiz0d6 kapcsolatanak érdekes kérdéseire. E kapcsolat
legfobb jellemzdje mindvégig a kolcsonds megbecsiilés ¢és tisztelet maradt. A
legijabb kutatasok eredményeinek Osszegzésével igyekszem tisztdzni tovabba,
Boccherini poroszorszagi tartdzkodasaval kapcsolatos évszdzados tévhiteket.

Boccherini eredeti kéziratainak nagy részét a Berlini Allami Kényvtarban
(Staatsbibliothek zu Berlin) 6rzik. A Berlini Kulturalis Ordkség (Preufischer
Kulturbesitz) keretein beliil médomban allt tanulmanyozni a gylijtemény azon részét,
amely digitalizalt forméban is elérhetd, s e lehetdség révén, valamint mas
tanulmanyok felhasznalasdval érdekes észrevételeket tettem az életmire
vonatkozoan.

Dolgozatom harmadik fejezetében a kirdlynak ajanlott kvartettek ¢&s
kvintettek partitarait ¢és csellészolamait vizsgalom. Ezek a berlini kéziratok
egyediilallo lehetdséget nydjtanak a miivek tanulmanyozéasara. A cselloszélamokban
talalhat6 ujjrendek, melyek feltételezhetden a kirdlytdl szarmaznak, betekintést
nyujtanak abba, hogy az uralkod6 hogyan dolgozott, és milyen nehézségekkel kellett
szembenéznie egy-egy mi eldadasakor. Ennek alapjan informéaciot kapunk
hangszeres technikai felkésziiltségérdl és zenei izlésérdl is. Ebben a fejezetben
targyalom még a kirdlynak ajanlott vonosnégyesek kiadasi folyamatat, melynek
soran fény deriil Boccherini és Pleyel munkakapcsolatara és azoknak a leveleknek a
tartalmara, amelyek Boccherini hagyatékanak fennmaradt legjelentdsebb irasos
dokumentumai.

A disszertaciom masodik felében Boccherini vondsnégyeseivel foglalkozom,
amelyeket II. Frigyes Vilmosnak ajanlott.

Boccherini é¢lete folyaman Osszesen 91 vonodsnégyest irt. Ha emellett
figyelembe vessziik a tobbi vonos hangszerre irott kamaramiivét is, a 125 vondsotost
és 54 vonostriot," batran allithatjuk, hogy Boccherini munkassaga parjat ritkitja. Ezt
a hatalmas szamt kvartett irodalmat egységében tanulmédnyozni szinte lehetetlen.
Vonosnégyeseinek teljes kori attekintése ezidaig bizonyéara ezért nem tortént meg,
ezért nem késziilt atfogd tanulmany roluk.” Munkaival a kutatok inkabb csak kisebb
részletekben, eltéré szempontok figyelembevételével foglalkoznak. Munkdm soran
hasonloképpen dontottem én is.

'Brockhaus Riemann zenei lexikon I. (A-F). Carl Dahlhaus, Hans Heinrich Eggebrecht (szerk.)
(Budapest: Zenemiikiado, 1983). 214.
Speck, 1987. 3.
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A negyedik és 6todik fejezetben Boccherini vonosnégyeseinek jellemvondsait
¢s a kvartetten belil a hangszerek szerepének valtozasat és viszonyat
tanulmanyozom, kiilonosképpen azokat a tételeket kiemelve, amelyekben Boccherini
a csellonak fontos szerepet juttat. Kutatasaim soran attekintettem a 29 vonosnégyes
partitirajat, melyek egy részét a Berlini Allami Konyvtar archivumabél szereztem
be. Munkamat nehezitette az a tény is, hogy a vizsgalt miivek koziil 14 kvartett még
nem jelent meg nyomtatott formaban, és hangzd anyag sem késziilt beldliik.
Kivalasztva azokat a miiveket, amelyekben a cselld kiemelt szerephez jut, és a tobbi
hangszer kezelése is érdekes, felkértem néhany zenész kollégamat ezeknek a
miveknek az atjatszasara. Végil arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy Boccherini
négytételes vonosnégyesei azok, amelyekben a csello leginkdbb bemutatja a
hangszer paratlan lehetdségeit. Tovabb sziikitve a kort, az 6todik fejezetben azokkal
a tételekkel foglalkozom, amelyek technikailag is kihivast jelentenek a cselld
szamara. A kvartettek elemzéséhez az 1798-ban, a Pleyel kiado altal megjelentetett
kottakat hasznaltam, mivel a kiadd6 munkdjat maga Boccherini feliigyelte, ezért
kiilondsen értékes informéciokat tartalmaznak. Ezekben a tételekben kiemelten
tanulmanyozom a sz6lamok 6nallosagat és a hangszerek kozotti hierarchiat, valamint
a szolamokhoz kothetd hangulat- és karakterdbrazolast, az egységes hangzasvilag
megteremtését €s az ehhez tartozo zenei eszkoztarat.

A hatodik fejezetben a négytételes kvartettek cselloszolamat vizsgalom
eléadoi szempontok alapjan. Tanulmanyozom a szolamon beliili kulcsvaltasokat, a
hiivelykujj alkalmazésat és a kulcsvaltasok és ujjrendek Osszefiiggését.

Boccherini vondsnégyeseirdl altalanos és atfogd képet abban az esetben
nyerhetiink, ha mas zeneszerzoknek az ebben az iddszakban sziiletett munkaival
tesziink Gsszehasonlitast, s ennek alapjan vonunk parhuzamokat. Nagyon remélem,
hogy munkamat olvasva lesznek olyan szakemberek ¢és zenetudosok, akik
felvallaljak ezt a feladatot, kedvet kapnak ennek az érdekes témanak a bdvitésére és
tovabbi tanulmanyozasara.



1. IL. Frigyes Vilmos és a zene
1.1. II. Frigyes Vilmos élete és megitélése

Miutan Nagy Frigyes porosz uralkodod szamara vilagossa valt, hogy nem lesznek
sajat gyermekei, az utddlas érdekében orokbe fogadta fivére, Augustus Wilhelm
porosz herceg és Luise von Braunschweig-Wolfenbiittel hercegnd -elsdsziilott
gyermekét. Frigyes Vilmos neveltetését sziiletésétol fogva (1744. szeptember 25.)
Nagy Frigyes feliigyelte, hiszen egyenes agi leszarmazottak hijan Frigyes Vilmos lett
a kovetkez6 tronorokos.

II. Frigyes Vilmos egészséges, ¢les eszii gyerek volt. Nagybatyja ugy vélte,
hogy rendelkezik minden olyan tulajdonsaggal, amelyre sziiksége lehet egy jo
tronorokosnek. Ennek érdekében mar igen koran megkezdték a kis herceg
felkészitését, hogy megfeleld uralkodo valhasson beldle.

Pontosan eldirt, meghatarozott szabalyok szerint folyt a koronaherceg
oktatasa, s ezeket maga a kirdly foglalta irasba. Nagybatyja szerette volna sajat
képére formalni a herceget, ezért nagyon szigortian vette tanittatasat. Nagy Frigyes
olyan tronorokost akart, aki nemcsak az orszdg kormanyzasahoz ért, hanem széles
latokort, miivelt uralkodé is egyben.' A gyermeket mar haroméves koratdl neves
professzorok oktattdk. Az o6rdk francia nyelven folytak, mivel az udvar hivatalos
nyelve ez volt.” Az oktatasaban fontos szerepet jatszottak azok a tantargyak, amelyek
az orszag kormanyzasdhoz voltak sziikségesek. Ilyen tantargy volt a torténelem, a
foldrajz, az allamvezetés és a katonai ismeretek. A zenei nevelés ugyanakkor nem
tartozott a fontosnak itélt stidiumok kozé. Az uralkodd egyik levelében, melyet
Major Borchenek, a herceg neveldjének irt 1751-ben, igy fogalmazott:

Ha a gyermeknek kedve lenne latinul, lengyeliill vagy olaszul
tanulni, akkor &m tegye. De ha nem mutat ez irant hajlandosagot,
akkor nem kell kényszeriteni, éppugy, mint a zenetanuldsra sem.
[...] A legfontosabb dolog azonban, hogy rakapjon a katonasag
izére. Minden alkalmat meg kell ragadni, hogy ebben megerdsitést
kapjon. [...] mert sziiletése jogan minden férfi, aki nem katona, az
csak egy nyomorult.’

Ennek ellenére a herceg figyelmét inkdbb a zene, mintsem a katonai
felkészités kototte le. A zenére fogékony fiatalember nagy 6romét lelte az opera-,

'Wilhelm Moritz Freiherr von Bissing: Fridrich Wilhelm II. Kénig von Preufien. Ein Lebensbild.
(Berlin: Duncker & Humblot, 1967). 15.

?A koronaherceg oktatasa nem az anyanyelvén folyt, ez kés6bb nehézségeket okozott szamara a német
nyelv alapos megismerésében. Gilbert Stanhope: A Mystic on the Prussian Throne. Frederick Wiliam
II. (London: Mills & Boon, 1912). 56.

3Jutta Nicht: ,,Musik” In: Burkhardt Géres (szerk.): Friedrich Wilhelm II und die Kiinste. PreufSens
Weg zum Klassizismus. (Berlin-Brandenburg: Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, 1997). 186-189. 186.
Forditotta: Csilics Eva.
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koncert-, és szinieldadasokban.® Hiabavalé volt az igyekezet, amellyel a
koronaherceget a hadaszat és katonai teenddk felé terelgették, igy lassanként Nagy
Frigyes is belatta, hogy 6rokose nem alkalmas a katonai palyara, és nem rendelkezik
olyan tulajdonsdgokkal, amelyek sziikségesek egy orszag vezetéséhez. Fivére,
Augustus Wilhelm jellemvonasait vélte felfedezni a koronahercegben, akit gyenge
jellemii embernek tartott.’

A koronaherceg dalland6 anyagi problémakkal kiizdott, ami arra
kényszeritette, hogy hitelt vegyen fel berlini kereskedokt6l, a csaladjatol és
masokt6l.® A koronaherceg dacolva nagybatyjaval, olyan tarsasagot, baratokat
gyljtott maga koré, akikrdl tudta, hogy tarsadalmilag és erkolcsileg ellenszenvesek a
kiraly szaméra.” II. Frigyesnek minden téren nagy csalodast okozott unokadcese.®
Lesujto véleményének tobbszor is hangot adott. Nagy Frigyes nem sokkal halala
elott igy vélekedett a koronahercegrél von Hoym miniszternek:

Elmondom Onnek mi fog térténni, ha méar nem leszek itt tobbé.
Vidam élet lesz az udvarban. Az unokadcsém elpazarolja, kitiriti a
kincstarat ¢és a katonasagot szétziilleszti. Az udvarban nék veszik at
az uralmat ¢és az allam tonkremegy. Akkor el kell jonnie a
kiradlyhoz és azt mondani neki: Nincs ez rendben igy, a kincsek az
orszaghoz tartoznak és nem Onhoz [...] de az én unokadcsémnek
nincs kegyetlen szive.’

Nagy Frigyes nem nézte j6 szemmel unokadccse romantikus kapcsolatait
sem. A herceg mar egész fiatalon szerelmi viszonyba kezdett Wilhelmine Enkével,
aki egy udvari zenész, vadaszkiirts lanya volt.'® Frigyes Vilmos igy valaszolt egyik
levelében nagybatyja méltatlankodasara:

En a szerelmet soha sem tartottam biinnek, még a legnagyobb
férfiak is szerettek, igaz, hogy gyengeség, de olyan fajta, amelyet a
legnagyobb szellem is csak nagy nehézségek aran tud elnyomni."'

*Els6 operaeléadasat négy évesen, 1748. december 30-4n latta, amely nagy hatassal volt ra. I. h.
*Bissing, Fridrich Wilhelm II. Konig von Preufen, i.m., 17.

6Parker, 1994. 4.

"Lh.

*Nagy Frigyes bebortondztette unokadccse tanarait, mert gy gondolta, kudarcot vallottak a
koronaherceg oktatasaban. Stanhope, A Mystic on the Prussian Throne, i.m., 79-80.

Babette Kaiserkern: ,,Filling the Void. Boccherini and the Prussian Court.” http:/kaiserkern.de/wp-
content/uploads/2014/06/boccherini.pdf (utols6 megtekintés datuma: 2016. szeptember 28).
Forditotta: Szirovica Eva.

""Wilhelmine Enke (1753-1820)- a kirallyal élete végéig kiilonleges kapcsolatban allt. A négy feleség
mellett az allandosagot Wilhelmine jelentette az uralkodd szdmara. Szerelmiik és baratsaguk életre
sz610 volt. Néiil soha sem vette, de 6t gyermekiik sziiletett. Parker, 1994. 5.

"Alfred P. Hagemann: Wilhelmine von Lichtenau. Von der Miitresse zur Mizenin. (Koln: Bohlau,
2007). 22. Sajat forditas.



II. Frigyes Vilmos és a zene

Nagy Frigyes tiltotta ezt a kapcsolatot, mert unokahugat, Elizabeth Christine
von Braunscheigot valasztotta a koronaherceg szdmara. Ebbdl a hazassagbol egy
lednygyermek sziiletett. Miutdn megallapitast nyert, hogy a feleség nem tud fia
orokost sziilni, szamiztek és felbontottdk a frigyet. Frigyes Vilmos tovabbra is
fenntartotta kapcsolatait Wilhelmine Enkével, €s az udvar hivatalosan is elismerte
szeretdjeként. Nagy Frigyes viszont rossz szemmel nézte ezt a viszonyt, és
megtiltotta a né jelenlétét az udvarban.'? Mésodik hazassaga ideje alatt, melyet
Hesssen-Darmstadt grof lanyaval, Friderika Lujza hessen-darmstadti hercegndvel
(1751-1805) kotott, bal-kézi'® hazassagra 1épett Wilhelminével, majd késGbb gyfirtit
valtottak, és vérségi fogadalmat tettek. Frigyes Vilmos masodik hazassagara, pusztan
funkcionalis modon tekintett, hiszen ebbdl a kapcsolatbol sziiletett a leendd
tronorokos, III. Frigyes Vilmos. Romantikus viszonyai egész ¢életén keresztiil
tartottak.

A koronaherceg erdsen vonzodott a misztériumok felé. Intenziv érdeklodést
mutatott kiilonb6zo titkos tarsasagok irant. Eldszor a SzabadkOmiivesek, majd
késébb a Rozsakeresztesek tarsasaga kototte le figyelmét. Eletében és halala utan is
sok tamadas érte emiatt. A Rozsakeresztes tarsai koziil szdmos tagot gyiijtott maga
koré. Kiemelt pozicidkat adott nekik, mint példaul Rudolf von Bischoffswerdernek
¢s Johann Christoph Woéllnernek. Mindketten tanacsadok voltak a trondrokos kirdlyi
kabinetjében, és nagy befolyassal birtak.'* Altalanos vélemény a német torténészek
korében, hogy II. Frigyes Vilmos gyenge akaratil vezetd volt, akit leginkabb érzéki
sziikségletei vezéreltek, ¢és cselekedeteit konnyen befolydsoltdk tandcsadéi és
kedvencei."”

II. Frigyes Vilmos 1786-ban lépett tronra és 1797-ig, haldlaig uralkodott.
Ebben az idészakban részese lehetett az arisztokratikus rezsim valtozasanak, egy 1j
polgariasod6 vilag nagy attorésének. Kezdetben az alattvalok tidvozolték Frigyes
Vilmos tronra 1épését. Szamos reformot hajtott végre, mellyel elnyerte alattvaloi
szeretetét, akik humanusnak ¢és lojalisnak tartottdk. A polgarok nagy tarsadalmi
valtozasokat vartak. Arany jovOrdl, luxusrol, gazdagsagrol ¢és az élvezetek
mértéktelen fogyasztasanak lehet6ségérdl beszéltek.'® Az uralkodo eltordlt szamos
népszerltlen, nagybatyja altal 1étrehozott adot és intézkedést. Tobbek kozott eltdrolte
a kavé, a dohany és a gabona behozatali addjat.'” Felemelte a katonak zsoldjat, a
polgari hivatalnokok fizetését. Besziintette a foldbérletek allandoé novekedését, mert
ezek nagymértékben megnehezitették a foldmiivesek életét.”® A reformok csak azért
voltak kivitelezhetok, mert Nagy Frigyes kb. 50 millio tallér koltségvetési tobblettel

“Bissing, Fridrich Wilhelm II. Konig von Preufien, i.m., 25.

Ezt a német gyakorlatot a kurtizanok nemesitésére talaltak ki a finomkodé udvaroncok és elézékeny
papok, hogy fenntartsak a latszatot. Count of Mirabeau: Memoirs of the Courts of Europe, vol.5.
Memoirs of the Courts of Berlin and St. Petersburg. (New York: P.F. Collier and Son, 1910). 230.
“Parker, 1994. 8.

“Hajo Holborn: 4 History of Modern Germany. 1648-1840. (Princeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1982). 374.

"Parker, 1994. 8.

""Kaiserkern, 2014. 160.

"*Parker, 1994. 10.
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hagyta az orszagot az 0j uralkodéra. Az adok eltorlése, az allandé hadban allas és a
fénylizé életvitel viszont gyorsan kiiiritette az allamkasszat. Uralkodasa végére IL
Frigyes Vilmos 27 milli6 tallér adossagot halmozott fel, melyet évente hatalmas
kamat sujtott."”

II. Frigyes Vilmos halala utdn (1797. november 16.) a megitélése az udvarnal
teljesen megvaltozott. Kiginyolt személyé valt, akinek a politikdban elért
eredményeit nem értékelték, és a maganéletét egyenesen elitélték. Ebben nagy
szerepe volt fianak, III. Frigyes Vilmosnak, aki kdvette a tronon, és keményen biralta
apjanak vezetési politikajat és szerelmi életét. ™

1.2. II. Frigyes Vilmos szerepe a német-porosz kultiraban

II. Frigyes Vilmos nagybatyja, Nagy Frigyes uralkodasa ideje alatt lelkesen
tdmogatta a miivészeteket, kiilondsképpen a zenét. Kitlind fuvolajatékosként gyakran
szerepelt udvari koncerteken szolista és kamarazenészként, tanaraval, a nagyszerii
fuvolavirtuozzal, J. J. Quantzzal.

A torténészek Nagy Frigyest nagyon hatarozott egyéniségli, erds jellemu
vezetOként tartjdk szamon, akinek egész életét szigoru elvek és értékvalasztasok
kisértek végig. Erds kézzel vezette az orszagat, és ugyanilyen odafigyeléssel
iranyitotta a zenei ¢letet is. A hangszeres zenében leginkabb a fuvola repertoart
tdmogatta, melyet tanara vagy 6 maga irt és adott eld. Kevés figyelmet szentelt az
egyhazi és mas hangszeres zenének.”' Az operat nagyon kedvelte, habar hatarozott
elképzelései, melyeket csalhatatlannak vélt, és melyek igen merevek voltak, sokszor
gatoltak a megfeleld repertoar és eldadok kivalasztdsaban. Meg volt gy6zddve arrdl,
hogy a német eldadok a legjobb hangszeres zenészek, a francidk és az olaszok a
legjobb tancosok, s hogy az olasz miivészek nemcsak a tdncban, de az énekben is a
legtehetségesebbek. Szamara ezek voltak a legfontosabb kritériumai a miivészek
kivalasztasanak és foglalkoztatasanak.”? Nagy Frigyes a zenéhez valo kotddése miatt
mindig szivesen tamogatta a muvészeti intézményeket, de idével, ahogyan a
korosod¢ kiraly el6adoi készsége csokkent, ugy valtozott, mérséklddott a zene iranti
érdeklodése is. Egyre szitkmarkibba valtak a tdmogatasok, és a sporolos politikdja
miatt utddjara, II. Frigyes Vilmosra harult az a feladat, hogy tjra felvirdgoztassa a
nehéz helyzetben 1évé porosz kulturalis életet.”

II. Frigyes Vilmos védelmezdje volt a milivészeteknek és rajongott a zenéért.
Nagyon kedvelte a német irodalmat és tdmogatta a német szinhdzat. A

YBissing, Fridrich Wilhelm II. Konig von Preufien, i.m., 163.

*Apja haldla utan III. Frigyes Vilmos a volt kiraly szeret6jét, Lichtenau grofnét (sziil. Wilhelmine
Enke) letartoztatta és vagyonat elkoboztatta. Habar a grofnét egy vizsgalati eljaras soran szabadon
engedték, és megallapitast nyert az is, hogy javait jogosan birtokolja, a kiraly mégis Glogauba
szamuzte. Kaiserkern, 2014. 173.

'Ernest Eugene Helm: Music at the Court of Frederick the Great. (Norman: University of Oklahoma
Press, 1960). 71-73.

*Alan Yorke-Long: ,,Frederick The Great of Prussia.” In: Alan Yorke-Long (szerk.): Music at Court.
Four Eighteenth Century Studies. (London: Weidenfeld & Nicolson, 1954). 97-147. 107.

*Nicht, ,,Music”, i.m., 186.
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miivészetekben erSsitette a német nemzeti ontudatot.** Nevéhez fiizédik néhany
kulturélis intézmény atalakitasa és azon dolgozott, hogy ezekben az intézményekben
a német nyelv felvaltsa a francia nyelv hasznalatat.

Uralomra jutdsa utan a kiralyi udvarban a francia nyelv helyett a német lett az
elfogadott tarsalgasi nyelv. Az alattvaloit magazta, ami nagyon udvarias, kifejezetten
halad6 szellemii gesztus volt.*® II. Frigyes Vilmos dsztondzte és tamogatta a francia
miivészi kultara helyettesitését egy 6shonos német kultiraval 2

Az 1j kirdly osztozott nagybatyja zeneszeretetében, de zenei érzéke és izlése
sokkal kifinomultabb volt. Mint ahogyan nagybatyja, ¢ is hodolt a hangszeres
zenélésnek, kitinGen csellozott.

II. Frigyes Vilmos tronra 1épésével valtozas allt be Berlin kulturélis életében.
A kirdly széles latokorének és kitlind izlésének kdszonhetden, amely mentes volt
mindenféle elditélettdl, szinpadra keriilhettek német nyelvli operak, vigoperdk és
daljatékok is.”” Nevéhez fiizddik Mozart és Gluck operdinak bemutatasa, de oOridsi
esemény volt Georg Friedrich Héindel Messias cimli oratériumanak berlini
bemutatoja is. Az eldadast a berlini Domban tartottak egy 190 tagu zenekarral és 130
tagh korussal.”® A szinhazakat ujjaépittette Potsdamban és Charlottenburgban,
tovabba létrehozta a Német Nemzeti Szinhézat Berlinben.” Orisi lelkesedéssel
dolgozott a miivészeti élet jjaélesztésén. Dokumentumok igazoljdk, hogy a kirdly
ragaszkodott hozza, hogy részt vegyen minden aprd dontésben, amely formalta és
irdnyitotta a zenei €életet. Jo izlésének és kitlind meglatasainak volt koszonhetd, hogy
a stagnal6 porosz kulturdlis €let ujra fejlddésnek indult.

1.3. A porosz kiraly és a csello

II. Frigyes Vilmos ¢€letében kdzponti szerepet jatszott a zenemiivészet, ezen beliil is a
gordonka és a kamarazene. A zenét életre sz6016 szenvedélyének tekintette.*”

Frigyes Vilmos porosz herceg mar fiatalon kitiinden gambazott. Elsé
zeneorait Louis Christian Hessétol kapta, aki koranak egyik legkiemelkeddbb
gambajatékosa volt.’' Hangszeres tanulméanyait 1766-ban kezdte.*” El6sz6r gambazni
tanult, majd késébb a joval divatosabb hangszerre, a csellora tért at.>> Kezdetben az
olasz szarmazéasu Carlo Graziani csellista keze alatt tanult. Graziani az 1760-as évek
elején bejarta egész Eurdpat, majd 1770-ben Frankfurtban koncertezett. Ebben az

*Ludwig Geiger: Berlin 1688-1840: Geschichte des geistigen Lebens der preufischen Haupstadt.
(Berlin: Gebriider Paetel, 1893). 4-5.

PKaiserkern, 2014. 160.

%Stanhope, A Mystic on the Prussian Throne, i.m., 164-165.

“Kaiserkern, 2014. 160.

*Lh.

29Nicht, ,Music”, i.m., 186.

3OStanhope, A Mystic on the Prussian Throne, i.m., 210-211.

*'Louis Christian Hesse 1754-t6] szolgalt kamarazenészként és viola da gambajatékosként a berlini
opera zenekaranal. Gambazni apja, Ernst Christian Hesse tanitotta. Parker, 1994. 24.

“Lh.

PKaiserkern, 2014. 158.
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idészakban kérték fel a koronaherceg oktatasara.’® Graziani a koronaherceg
zenekaraban jatszott, és a herceg dudpartnereként is gyakran szerepelt. A herceg
nagy odaadassal foglalkozott a zenével, és rendkiviil lelkesen jatszott a hangszerén.
Egyik levele is ezt timasztja ald, amely igy szol:

[...] Grazianival egyiitt cselléztam és olyan megerdltetd volt a
hangszeren val6 jaték, hogy a pardkam leesett a fejemrdl €s a sok
puder ellenére patakokban dolt rolam a viz. A fodrasznak tjra
kellett csinalnia a frizuram és tiszta inget kellett felvennem, mert
szinte Gsztam az izzadtsagban.”

A koronaherceg zenei tanulmanyait 1773-t6l a francia nemzetiségl
csellojatékos, Jean-Pierre Duport feliigyelete alatt folytatta. Duport mar
huszonharom éves korara Eurdpa szerte elismert csellovirtudéz hirében allt. Nagy
Frigyes 1773-ban munkat ajanlott szamara, aki igy harmincharom évesen a Berlini
Operahaz elsd csellistdja és a koronaherceg oktatoja lett.’® Kiilonosen jo kapcsolat
volt kettejiik kozott, mely egészen II. Frigyes Vilmos halalaig tartott. II. Frigyes
Vilmos trénra 1épése utan, Duportnak az Oberintendanten der koniglichen
Kammermusik (Sur-Intendant de la musique de roi) cimet adomanyozta.”’ Duport
feliigyelte és vezette a kiralyi udvar zenei életét. Szokatlanul nagy befolyasat arra
hasznalta, hogy tovabb fejlessze sajat miivészetét, de masok palyafutasat is szivesen
egyengette. Teljes mértékben <¢lvezte a kirdly bizalmat. Az altala ajanlott
muvészekkel nagyvonalian bantak az udvarnal, még akkor is, ha képességeik alapjan
nem ezt érdemelték volna.”®

Mint oktat6, Duport nagy hatassal volt II. Frigyes Vilmos zenei izlésének
kialakulasara, hiszen vilagot jart miivészként rendelkezett azzal a tudassal és
ralatassal, amelynek segitségével az uralkodd zenei tehetségét €és zenei izlését
megfelel6 mdédon formalni tudta. Az uralkodd szamara a megszerzett tudas olyan
alapot biztositott, amellyel meg tudta fogalmazni a zenével kapcsolatos személyes
véleményét és dontéseit. Ernst Ludwig Gerber igy fogalmazott a Neuen historisch-
biographischen Lexikon der Tonkiinstler cimli 1812-ben kiadott konyvében:

Minél inkabb probalta II. Frigyes a zene legviragzobb periddusat
sajat izléséhez lancolni, annal kevesebb kényszert rott a szép
¢lvezetére II. Frigyes Vilmos. Szamara minden virag szép volt,

**Mara Parker: »Le plus Dous moment de ma vie. Carlo Graziani and the Quest for Ideal
Employment.” International Review of the Aesthetics and Sociology of Music Vol.39/Nr.1 (2008.
junius): 31-56. 50.

3'SKaiserkern, 2014. 158. Forditotta: Csilics Eva.

Sparker, 1994. 25.

7Pape-Boettcher, 1996. 113.

*parker, 1994. 25.
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barmely égbolt alatt is nyilott ki. Az izlésvilaganak eme szabadsag
érzetében, nem kevés érdeme volt tanaranak.[...]*

II. Frigyes Vilmos elhatdrolédott nagybatyja, Nagy Frigyes konzervativ
elképzeléseitdl, melyek egy antik zenei izlést konzervaltak és gatoltdk a
komponistékat abban, hogy a kor szellemét kovessék.*

Nagy Frigyes kitlinden fuvolazott és ennek a hangszernek az adottsidgai
lehetové tették szdmara, hogy mint szolista is bemutatkozzon a meghivott kozonség
elott. Ezzel szemben II. Frigyes Vilmos valasztott hangszerét, a csellot, ebben az
idészakban még inkabb continuo hangszerként hasznaltdk. A gordonka azonban
hamar a kedvelt hangszerek kozé keriilt a gyors fejlédésének koszonhetéen. Ez
természetesen nem kothetd a porosz uralkodéhoz, viszont, mint mecénds
egyértelmiien befolyasolta a csello szerepének valtozasat.

A kirdly szigortan szabalyozott napirendjének allandd része volt a muzsika.
Kedvese, Wilhelmine Enke szamara irt levelébdl (1795) is kitlinik, milyen fontos
volt szamara a zene.

Ma az Orangerie-ben szonatat jatszottam a kvartettemmel ¢€s
szivb6l megoriiltem levelének. [...] A zene mindig nagy segitség
volt szamomra, nélkiile mar biztosan megbetegedtem volna.
Gyakran {ilok szomoruan, csiiggedten, logatom az orrom és
sokszor elviselhetetlen az unalom.*

A hangszer adta lehetdségek a kiraly szdmara inkébb a kamarazenélést, és zenekari
jatékot tették lehetévé, amelyek mindennaposak voltak az életében.*” Egyes operdk
¢s szimfonidk cselloszolamaiban eléforduld bejegyzések alapjan, amelyek a kiralyi
konyvtarban megtalalhatok, arra lehet kovetkeztetni, hogy a kirdly a sz6lo- és
kamaramiiveken kiviil mas eléadasokban is aktivan részt vett.*> Martin Philippson
1880-ban kiadott konyvében, amelyet nem lehet teljes biztonsaggal hitelesnek
tekinteni, mivel forrasjegyzéket nem tartalmaz, arrdl szdmolt be, hogy a kirdly
nemcsak a zenekardval és barataival jatszott egyiitt, de nagy udvari koncerteken is
részt vett.** Ezekre a koncertekre olyan nagy tiizzel és szorgalommal gyakorolt,
mintha megfizették volna. A miivészeket €s zenész baratait szivesen kozel engedte

¥Lena van der Hoven: Musikalische Reprisentationspolitik in Preufien (1688-1797). (Kassel:
Bérenreiter, 2015). 274. Forditotta: Hohl Kata.

“Lm., 273.

“Kaiserkern, 2014. 165. Sajat fordités.

“Hoven, Musikalische Reprisentationspolitik, i.m., 269.

“Christopf Henzel: ,,Zwischen klassischer Tradition und romantischer Musikanschauung. Die
Sinfonie in der Berliner Musikkultur.” In: Gernot Gruber, Matthias Schmidt (szerk.): Die Sinfonie zur
Zeit der Wiener Klassik. (Gottingen: Laaber, 2006). 203-218. 209.

“Hoven, Musikalische Reprdsentationspolitik, i.m., 272.
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magahoz és gazdagon megjutalmazta.” Philippson II. Frigyes Vilmost olyan
kirdlynak jellemezte, aki nagy fegyelemmel és szenvedéllyel jatszott hangszerén és
egyenrangu félként vett részt a zenekar, illetve a kiilonb6z6 kamarazenei egyiittesek
munkdjdban. A produkciokban nem kivanta el6jogait érvényesiteni, és aktivan
kivette részét a munkabol. A kiraly altaldban tanara mellett, Duport emelvényénél
foglalt helyet.

A 1L Frigyes Vilmos szamara ajanlott sz0l6- és kamaramiivek csellosz6lamai
alapjan feltételezhetjiik, hogy a kiraly jo képességli csellista volt, hiszen ezek a
darabok kozott vannak igen magas technikai tudast igényld szélamok is. Azt is
feltételezhetjiik a kottdkba beirt megjegyzések alapjan, amelyeket bar nem teljes
bizonyossaggal, de a kiralynak tulajdonitanak, hogy ezeknek a miiveknek a tobbségét
II. Frigyes Vilmos el is jatszotta. Kiilondsen hangjanak szépségét €s kifejezderejét
dicsérték a korabeli irdsok. A bensdséges, énekld lirai jaték mar abban az id6ben is
az eldado kifinomult izlésvilaganak és hangszerbéli tudédsanak legfobb ismérve volt.
Ernst Ludwig Gerber lexikonjdban igy irt a kiraly jatékarol:

Az, ami feljogositja, hogy ebben a gyljteményben szerepelhessen,
az a jartassag és a jo izlés, ahogyan a csellon jatszik, és az a
szépséges hang, amelyet ebbdl a hangszerbol kicsal. Carl Stamitz
ur biztositott arr6l, hogy az 6 adagio eléadasa gyakran mar szinte
mesteri, és teljességgel méltd nagy tanardhoz.*°

A korabeli véleményeknél érdemes figyelembe venni, azt is, hogy a nyilatkozo
milyen viszonyban allt a kirallyal. Altaldban a fennmaradt irasok arra engednek
kovetkeztetni, hogy II. Frigyes Vilmos tehetségesebb zenész volt, mint nagybatyja,
II. Frigyes. Dittersdorf emlékirataib6ol tudjuk, hogy a csellista kirdly magat lelkes
miikedvelének tartotta.*’

Megallapithatjuk, hogy II. Frigyes Vilmos, mint mecénas és tehetséges
csellista, nagy hatassal volt a zeneszerzdokre, akik szem eldtt tartva a kiraly kedvenc
hangszerét olyan kamaramiiveket irtak, amelyekben a csell6 elhagyhatta allando
kiséro jellegét, és szolisztikus szerepben is bemutatkozhatott. A tradicionalis basszus
szo6lambol kilépve a cselldo egy eddig szamara uj, ismeretlen, melodikus funkciot
kapott.

II. Frigyes Vilmos mar koronahercegként rendelkezett egy sajat zenekarral,
melyet Jean-Pierre Duport csellista vezetett. A trondrokos, mint csellista, szivesen
vett részt maga is a huszonharom tagot szamlalé zenekar munkdjaban. Tronra Iépése
utan egyesitette ezt az egyiittest az udvari zenekarral és igy, a koriilbeliil hetventagi

“Nemcsak azoknak a miivészeknek biztositott nyugdijat, akik 6t szolgaltak, hanem azoknak is, akik
az el6z6 porosz uralkod¢ alatt dolgoztak, sét az 6zvegyeiket is tamogatta. Sok fiatal milivészt batoritott
a kiilfoldi tovabbtanulasra, €s anyagi feleldsséget vallalt tanittatasukban. Parker, 1994. 26.

“Hoven, Musikalische Reprdsentationspolitik, i.m., 276. Forditotta: Csilics Eva.

“Zenei tudasarol Dittersdorfnak, aki szakértelmét dicsérte, igy nyilatkozott: ,,Szakérté — azt éppen
nem mondanam, inkabb nagy miikedveldnek nevezném magam.” Karl Ditters von Dittersdorf:
Lebensbeschreibung. Seinem Sohne in die Feder diktiert. (Miinchen: Langen Miiller, 1999). 103.
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zenekar, Europa egyik legnagyobb és legjobb egyiittesévé valt.*®® Mozart berlini
latogatasakor, 1789 majusaban, annak ellenére, hogy a kirdly kegyeit igyekezett
elnyerni, igy nyilatkozott a zenekarrol:

On birtokolja a hangszeres virtu6zok legnagyobb gytijteményét a

vilagon, és ilyen kivalo vonosnégyest sem hallottam sehol mashol,

de ugy vélem, ha mar az urak igy 6sszejottek, csinalhatnak jobban

is.*

Ez a vélemény nem volt altalanos, ¢és inkdbb csak Mozart maximalista, ¢és
szokimondo jellemét tiikrozte.

Mozart az utols6 harom (D-dur K. 575, B-dur K. 589, F-dur K. 590)
vonosnégyesét a porosz kirdlynak ajanlotta. A porosz udvarban tett latogatasakor
virtuéz jatékaval, és szikrdzo tehetségével elbiivolte II. Frigyes Vilmost. Ekkor
kapott megbizast a kirdlytol néhany kvartett, valamint hat konnyli zongoraszonata
megirasara.”’ Habar Mozart nagyobb feladatot remélt a porosz megrendel6tél, igy is
nagy igyekezettel vetette a munkéba magat. A sors szomorl fintora, hogy ezek a
miivek soha sem jutottak el névaddjukhoz, a porosz kiralyhoz.

Mozart kiilonds figyelmet szentelt a cselloszolamnak. Aradd, gyonyori
dallamai elblivolik a hallgatot, de kiilondsen iigyelt arra, hogy a tobbi hangszer is
megfeleld szerephez jusson.

I1. Frigyes Vilmos nagyon kedvelte Mozart miiveit, kiilsnosképpen operait.”!
Mozart haldla utdn a kirdly jotékonysagi koncertet szervezett a zeneszerzd
elszegényedett 6zvegye javara.”> Ez is alatamasztja, hogy II. Frigyes Vilmos nagyon
elismerte és megbecsiilte Mozart muvészetét. A porosz uralkodd érzékenysége
Mozart zenéje irant arrdl tesz tanusdgot, hogy igazan kifinomult zenei izléssel
rendelkezett.

Mozart mellett, a masik két nagy bécsi klasszikus zeneszerz6 is kapcsolatba
keriilt a porosz kirallyal. Igaz, nem éalltak a porosz udvar szolgalatiban, de anyagi
tamogatast remélve miveikben kiilonds figyelmet szenteltek II. Frigyes Vilmos
kedvenc hangszerének, a csellonak.

Haydn nagyrabecsiilése jeléiil elkiildte a parizsi szimfonidk partitarajat a
kiralynak, aki halabol egy arany gytiriivel ajandékozta meg a zeneszerz6t. Haydnt
annyira meghatotta ez a nagylelkiliség, hogy az akkor mar folyamatban 1évé munké;at
az op. 50-es kvartettet a porosz kiralynak ajanlotta.”® Gyonyorii dallamokat irt a
csell6 szdmara ¢€és a szélam olyan hangmagassagot ¢ért el, amely el6z6

*Kaiserkern, 2014. 161.

*“Nicht, ,,Music”, i.m., 186. Forditotta: Csilics Eva.

**Marius Flothuis: Mozarts Streichquartette. (Miinchen: C. H. Beck, 1998). 85.

*"Mozart operai koziil Berlinben bemutatasra keriilt 1788-ben a Széktetés a szerdjbél, 1790-ben a
Figaro hazassaga, és a Don Juan, 1792-ben a Cosi fan tutte, és 1794-ben a Vardzsfuvola. Nicht,
,,Music”, i.m., 188.

“Lm., 189.

**Haydn az Artarianak irt 1787. aprilis 19-i levele tantskodik err6l. W. Dean Sutcliffe: Haydn String
Quartetts, op. 50. (Cambridge: Cambridge University Press,1992). 32.
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vonosnégyeseiben még nem szerepelt. Ennek ellenére Somfai Léaszlo gy véli, hogy
Haydn nem szentelt kiilonds figyelmet a kiradly szolamanak, hiszen az op. 20-as
kvartettjei 6ta vondsnégyeseiben hasonlé modon kezelte a cselloszolamot.>

Beethoven két cselloszonatat (op. 5. Nr.1. F-dar, op. 5. Nr. 2. g-moll)
komponalt II. Frigyes Vilmos szdmara. Az 1796-s turnéja soran személyesen mutatta
be miveit a porosz kirdlynak. A Kirdlyi Zenekar vezetd csellistajaval, Duporttal
egyiitt kapraztattak el a kiralyi udvart.” A kirdly csodalattal hallgatta a két
nagyszerii miivész eldadasat.

Szamos zeneszerzd ajanlotta miiveit II. Frigyes Vilmosnak — mar tronra
1épése elott is —, mint példaul Carl Friedrich Abel, Dittersdorf, Pleyel és még sokan
masok.’® Ezek kozé a nagyszerti zenészek kozé tartozott Boccherini is.

*Somfai Laszl6 valosziniinek tartja, hogy az op. 50-es ciklus elsé két kvartettje mar elkésziilt, mire a
dedikacié gondolata egyaltalan felmertilt. [.m. 66.
>*Pape-Boettcher, 1996. 113.

s

akik a kiraly szamara komponaltak. Parker, 1994. 171-177. 232-237. 281-283. 335-340.
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2. Boccherini és a kiraly
2.1. Luigi Boccherini élete

Boccherini, a csillogd tehetségli csellista, a 18. szdazad madasodik felének egyik
legjelentOsebb és legtehetségesebb csellista eldaddmiivésze volt. Hangszeres tudasa,
technikai felkésziiltsége és aradd, gyonyorii csellohangja mar egész fiatalon nagy
elismerést hozott szamara.

Luigi Boccherini 1743-ban egy olasz kisvarosban, Luccaban sziiletett. Mar
fiatalon felfedezték zenei tehetségét. 1756-ban, tizenhdrom évesen megtartotta elsod
szolokoncertjét, majd egy évvel késébb Romaban, feltehetden Giovanni Battista
Costanzi, elismert csellotanar ndvendéke lett." Apja, aki nagybégdn jatszott, gyakran
kisérte koncertjein. Dolgozott és fellépett Bécsben, Luccaban és tobb olasz varosban,
de az els6 igazi nagy elismerést tizennyolc évesen egy firenzei koncert hozta meg
szdmara.” 1766-ban harom kivalo muzsikussal; Filippo Manfredivel, annak tanaraval,
Pietro Nardinivel, és Giuseppe Maria Cambinivel létrehozott egy vonosnégyest,
amelyet gyakran a zenetdrténet elsd kvartett formacidjaként is emlegetnek.’
Manfredivel, a hegedimlivész baratjaval 1766-ban koncertkoratra indult. A két
mivész eldszor Genovaba utazott, ahol az arisztokrata kozonséget amulatba ejtették
brilians hangszerjatékukkal. Boccherini e mellett, mint szépreményli zeneszerzo is
bemutatkozott. A koncertkorat kovetkezd allomasa Nizza, majd Parizs volt, ahol
1767-ben els6 izben jelentek meg kamaramiivei nyomtatasban.* Parizsban 1768-ban
a Concerts Spirituel keretein beliill mutatkozott be, mint kivalé szolista. Tovabbi
feljegyzések franciaorszagi fellépéseir6l nem maradtak fenn, egyesek ezt azzal
magyarazzak, hogy Boccherini az idejét inkdbb a zeneszerzésnek szentelte.’
Valoszinii, a parizsi spanyol nagykovet tanacsara a két barat 1769-ben Madridba
utazott tovabb. Manfredi 1772-ben visszatért hazajaba, Boccherini viszont haléldig
Spanyolorszagban maradt.’ Boccherini 1770-t] Don Luis Antonio de Borbon y
Farnesio infans, III. Karoly spanyol kiraly testvérének szolgdlataba lépett, és egészen
az infans halélaig, 1785-ig az udvardban, mint elfadomiivész ¢és zeneszerzd
dolgozott. Az infans a Virtouso di camera et compositor di musica cimet
adomanyozta az olasz miivésznek.” Don Luis halala utan Boccherini nehéz anyagi
helyzetbe keriilt. A zeneszerzd kérését meghallgatva III. Kéroly spanyol kiraly
tovabb foglalkoztatta a Kirdlyi Kapolna elsd csellistajaként és évi 12000 realt fizetett
szolgalataiért.® 1786-t61 Benavante-Osuna hercegné tizenhat fés kis zenekarat is

'Remigio Coli: Luigi Boccherini. La vita e le opere. (Lucca: Maria Pacini Fazzi Editore, 2005). 21-24.
*Pape-Boettcher, 1996. 110.

L h.

“Speck, 1987. 187.

*Pape-Boettcher, 1996. 110.

Marco Mangani: Luigi Boccherini. (Palermo: L’epos, 2005). 65.

"Pape-Boettcher, 1996. 111.

¥Babette Kaiserkern: ,,Filling the Void. Boccherini and the Prussian Court.” http:/kaiserkern.de/wp-
content/uploads/2014/06/boccherini.pdf (utolsé megtekintés datuma: 2016. szeptember 28).
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vezette. A hercegné a Director de Orquesta y Compositor cimmel jutalmazta meg.’
II. Frigyes Vilmos koronaherceg felkérését elfogadva Boccherini 1786. januar 26-t6l
a porosz udvar szolgélatdba lépett és egészen II. Frigyes Vilmos halalaig, 1797-ig
hiven szolgalta 6t."° A kirdly a Des Komponisten von unserer Kammer cimmel
ajandékozta meg.'' Annak ellenére, hogy a porosz udvar foglalkoztatta, valosziniileg
Boccherini soha sem jart porosz foldon, és nem talalkozott személyesen a porosz
kirdllyal. II. Frigyes Vilmos halala utan utodja, III. Frigyes Vilmos nem tartott igényt
tovabb szolgalataira. Ezutdn Boccherini Uj mecénast taladlt Lucien Bonaparte
személyében. A francia nagykovet 1800-1802-ig partfogolta a zeneszerzdt, amig el
nem hagyta Spanyolorszagot. Luigi Boccherini szerény koriilmények koézott halt meg
1805. majus 28-an Madridban.

2.2. Boccherini az eloadomiivész és zeneszerzo

Luigi Boccherini nevét ragyogd csellistavirtuézként ismeri a vilag, de talan
zeneszerzOi tevékenysége még jelentdsebb volt, annak ellenére, hogy miivei az
évszazadok sordn homalyba vesztek. A fennmaradt korabeli irdsok Boccherinit, mint
zsenialis, nagy tuddsu csellomiivészt méltatjak. Brilians technikai felkésziiltsége,
amely tarsult egy virtuézan konnyed jatékstilussal és egy athato, kifejezé hanggal,
amulatba ejtette a kozonségét. Edmund S. J. van der Straeten History of the
violoncello (London,1915) cim{i konyvében igy irt Boccherinirdl:

Boccherini volt az elsd, aki a cselldjaték technikajat uj ttra terelte.
Jatékaban gyakran szerepeltek kivételes hangmagassagok, de épp
ugy jellemz6 volt ra, az arpeggio, ¢€s hiivelykujj gyakori
alkalmazasa az also és felsd fekvésekben. A hiivelykfekvésekben a
hosszu  staccato-futamokat egyforma biztonsaggal hasznalata
minden hiiron. "

Julius Béchi is hasonloan vélekedett Boccherini kivételes tehetségérél. Szerinte a
miivész olyan magas szinvonalon adta elé a csellészonatakat és koncerteket, hogy
hangszerét az ezidaig egyediil tindoklé hegedii szinvonalara emelte."

Ha magunk is meg szeretnénk bizonyosodni Boccherini rendkiviili
hangszeres tudasarol, elég, ha az altala komponalt csellomiiveket tanulmanyozzuk.
Leginkabb ezeken a darabokon keresztiil mérhetjiik fel a hangszeren val6 jartassagat,
zenei tudasdnak és fantaziajanak széleskorti skaldjat és soksziniiségét. Ezek a
darabok mind zeneileg, mind technikailag, rendkiviil magas szinvonalat képviselnek.

*Valoszinii, hogy ezt a tisztséget csak 1787-ig toltdtte be, mivel az 1788-ban elkésziilt miivek
feddlapjan, Boccherini neve mellett mar nem szerepel ez a cim. Parker, 2007. 41.

""Parker, 2015. 1.

""Kaiserkern, 2014. 168.

Kaiserkern, 2014. 41. Sajat forditas.

PJulius Bichi: Beriihmte Cellisten. Portrits der Meistercellisten von Boccherini bis Casals u. von
Paul Griimmer bis Rostropovitch. (Ziirich, Freiburg: Atlantis, 1973). 17.
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Sajat hangszeres tudasat és felkésziiltségét vette alapul miiveihez, ezért szinte
minden darabja igen nagy kihivast jelent az eléaddk szamdra. Sajnos nem hagyott
hatra az utdkor szamara cselldiskoldt a hangszertanuldshoz, illetve modszertani
tanulmanyokat a csell6 technikai tudasanak elsajatitdsahoz, de darabjait mar kortéarsai
1s példaértékiinek itélték meg.

Még élete soran neve és miivei bevonultak a csell6 tanitasi gyakorlatdba. O az
egyetlen hangszervirtuéz és zeneszerz6, akit Dominique Bideau 1802-ben kiadott
cselldiskolajaban megemlitett. Nem sokkal késobb Pierre Baillot 1804-ben megjelent
csellomodszertani konyvében példaként hasznalja fel Boccherini darabjainak egész
sorat, kiilonbdz6 technikai feladatok elsajatitasahoz.

Boccherini nagyon termékeny zeneszerz0 volt. Annak ellenére, hogy
kiemelkedden sok darabot komponalt cselldra, a mai kor eldadomiivészei igen kevés
miivet ismernek ezek koziil, és még kevesebbet tliznek repertodrjukra. Manapsag, a
téle szarmaz¢ tizenkét csellokoncert koziil szinte csak a Friedrich Griitzmacher altal
atdolgozott B-dur G. 482 csellokoncert ¢l a koztudatban. Tobb mint negyven
szonatajat inkabb csak az oktatdsban, a tanitdsi gyakorlatban hasznaljak, habar magas
miivészi értekeket képviselnek.

Megallapithatjuk, hogy Boccherini csellomiivei az idok folyaman mell6zotté
valtak, és kiszorultak a koncerttermekbdl. Ugy tartjak, hogy az igazi értékek
fennmaradésat az 1d6 muléasa igazolja, de Boccherini muveivel kapcsolatban ez az
allitas sajnos nem igazolddott be.

Ez a mell6zottség nem csak a cselléra irt miveire jellemzd, a
kamaramiiveivel talan még komiszabban bant el az id6. Néhany vonoskvintetten
kiviil szinte teljesen, méltatlanul feledésbe meriiltek. Mégis zeneszerzoi
munkassadgaban a legnagyobb érdemeket a kamarazenei kompozicidival érte el.
Foleg tridi, kvartettjei és kétcsellos kvintettjei hoztak szdmara nagy elismerést. Nem
tul sok dokumentum maradt fenn, amelyben kortarsai véleményezik Boccherini
kamarazenei munkassagat, de ezekbdl kidertil, hogy megosztotta a publikumot. Azon
tehetséges muzsikusok kozé tartozott, akik miivészetiikkel rabul ejtették rajongoikat,
de heves érzelmeket valtottak ki kritikusaikbol.

Antonio Eximeno volt az elsd, aki 1774-ben kiadott Dell’ Origine e delle
regole della Musica colla storia del suo progresso, decadenza, e rinnovasione cimi
konyvében viszonylag elég koran felismerte Boccherini miivészetének zenetorténeti
jelentdségét.”” Nem sokkal kés6bb, 1776-ban jelent meg Carl Ludwig Junker irasa,
melyben Boccherini kamaramiiveinek jellemvonasait ecsetelte.'® Junker féként a
kompoziciok hianyzo egységét kritizalta. Ugy vélte, hogy Boccherini miiveibdl
hidnyzik az az Osszetartd erd és gondolati egység, amely az allanddsagot biztositja.
Junker szerint Boccherini darabjaiban a pillanatnyi érzések dominalnak, zenéje
tulsdgosan érzelmes és tulzottan elfogddott, és ezek a tulajdonsagok a miivek
tervszerttlenségéhez vezetnek.

"“Kaiserkern, 2014. 41,
Antonio Eximeno (1729-1808) spanyol jezsuita pap volt, aki olaszorszagi szamiizetésben élt, és

egész ¢letét a zenének szentelte. Speck, 1987. 184.
16
Lh.
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Kortarsai Boccherini kamaramiivei koziil inkabb a vonostridit és kvintettjeit
értékelték. Charles Burney volt az elsd, aki Haydnnal hasonlitotta 0ssze 6t. Igaz,
egyértelmilen csak a vonodskvintettjeit emlitette, de a vonods hangszeres miiveit
tekintve, Boccherinit a legnagyobb zeneszerzék kozé sorolta.'” Ernst Ludwig Gerber
is elismerden nyilatkozott Boccherini zenéjérdl. Miiveiben a kifogyhatatlan
Otletgazdagsagot, a harmonidk soksziniiségét, a modulaciok atmeneteinek konnyed
kezelését és zenéjének arado lendiiletét dicsérte. Ugy gondolta, hogy Haydn volt az
egyetlen a német komponistak koziil, aki méltod volt arra, hogy Boccherini nevével
egyiitt emlitsék.'®

2.3. Boccherini és I1. Frigyes Vilmos kapcsolata

A koronaherceg Boccherini miveivel el6szor valdszini a hires olasz
hegediivirtu6zok Gaetano Pugnani (1731-1798) ¢és novendéke Giovanni Battista
Viotti" (1755-1824) jatékan keresztiil taldlkozott. Frigyes Vilmos nagyon kedvelte
az olasz kamarazenét.

1780-ban a két hegediivirtu6z poroszorszagi turn¢ja soran elkapraztatta II.
Frigyest és udvarat brilidns hegediijatékaval, €s tobb izben bemutatta tehetségét a
koronahercegnek is.” Feltehetéen ekkor figyelt fel Frigyes Vilmos el8szér az olasz
zeneszerzOre, €s a 80-as évektdl miveit gyljteni kezdte. Ezt tdmasztja ald az a
nagyszamu francia kiadvany Boccherini miiveibdl, amelyek a kirdlyi hazi
konyvtarban talalhatok meg.

A tronorokos 1783-ban vette fel eldszor a kapcsolatot Boccherinivel. Nagy
Frigyes nagykovete udvari iigyekben, Madridban jart, és ott hallotta Boccherini
op.33. vondsnégyesét, melyet az 6 tiszteletére adtak el6.”' A nagykovet ismerte a
csellista trondrokos rajongdsat a zene irant, ezért elkiildte szdmara ezt a miivet.
Miutan megkapta és élvezettel tanulmanyozta, a porosz koronaherceg a kdvetkezo
levelet kiildte Boccherininek:

Potsdam 1783. oktdber 1.

Semmi sem okozott volna nagyobb 6romet Boccherini r, mint az,
hogy megkaptam néhany darabjat, méghozza éppen akkor, amikor
elkezdtem foglalkozni az On hangszeres miiveivel. Minden nap
ujabb O6rommel ajandékoz meg engem, szoérakoztat és
clégedettséggel tolt el. Bizom benne, hogy az 6rom, melyet On a
komponalasban talal, még sokaig megmarad, és remélem, hogy

"L.m., 187.

"Lm., 188.

PGiovanni Battista Viotti (1755-1824) Virtudz jatékan keresztiil hozzajarult, hogy Boccherini miiveit
Eurépa-szerte megismerjék. Viotti élete soran sajat miivei mellett kizardlag Boccherini darabjait
jatszotta. Ez 1780-t6l egyértelmiien bizonyithato. Warwick Lister: Amico. The Life of Giovanni
Battista Viotti. (Oxford: Oxford University Press, 2009). 43.

**Kaiserkern, 2014. 166-168.

*'Parker, 2007. 34.
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ebben az esetben Uj miveit velem is megosztja. Addig is,
Boccherini Ur kérem, fogadja szeretettel ezt az aranydobozt,
amellyel nagyra becsiilésem fejezem ki tehetsége elott, egy olyan
mivészetben, melyet én kiilondsen nagyra értékelek. Legyen
meggy6zodve figyelmemr6l, mellyel maradok Boccherini tr,

az On feltétlen hive
Frigyes Vilmos porosz herceg22

Ez a levél sajnos mar eredetiben nincs meg. Teljes terjedelmében eldszor Boccherini
dédunokéjanak, Alfredo Boccherini y Calonye (1879) biografidjaban jelent meg.”
Az eredeti levél olaszul irodott, a zeneszerzé anyanyelvén. Valoszinli ezzel is
bizonyitani kivanta a herceg nagyrabecsiilését, mivel Frigyes Vilmos nem beszélt
olaszul. A levelet olyan személy irhatta meg a nevében, aki teljes mértékben élvezte
Frigyes Vilmos bizalmat. A levél szokatlanul kdzvetlen stilusban irodott, nélkiilozve
az akkoriban jellemz6 rangbéli kiilonbségeket.”* Az iras tiikrézi a porosz herceg
mély tiszteletét és elismerését Boccherini miivészete irant.

Boccherini ebben az iddben még Don Luis infans szolgalataban allt. A herceg
akarhogyan is probalkozott, nem tudta atcsabitani Boccherinit, mivel a zeneszerzot
szerzOdés kototte a spanyol udvarhoz. A spanyol uralkod6 halédla utan (1785) Frigyes
Vilmos 0jra megprobalta megszerezni Boccherini szolgalatait a porosz udvar
szamara. Ezuttal a zeneszerzd engedett a kérésnek. Habar Boccherini tovabbra is
Spanyolorszagban maradt III. Kéroly szolgalataban,” a porosz koronaherceggel egy
nem mindennapi szerzodést kotott.

Frigyes  Vilmos Boccherinit 1786-ban  nevezte ki  hivatalosan
kamarakomponistajanak, majd nem sokkal késobb a herceget kirallya koronaztdk. Ez
a levél igy szol:

Mi (Frigyes Vilmos) Poroszorszag hercege, a korona varomanyosa,
Isten kegyelmébdl, miutan felismertik Luigi Boccherini ur
kivételes zenei tehetségét, ezennel atadjuk neki a megbizolevelét és
a Mi kamara zeneszerzOnk cimet. Mi sajat kezlleg alairtuk és
megpecsételtiik ezen okmanyt.

Berlin, 1786. januar 21. (Frigyes Vilmos) Poroszorszag hercege.”

22Rothschild, 1965. 42. Forditotta: Szirovica Eva.

“Kaiserkern, 2014. 157.

L h.

»Egy levél, melyet ITI. Kéroly titkara irt a kincstarnoknak Don Pedro de Lerendnak alatimasztja
csellista 12000 realt kapott évente. Rothschild, 1965. 51.

**I.m. 42. Forditotta: Szirovica Eva.



16

Velez Alekszandra: I1. Frigyes Vilmos, a csellista kirdaly, és a neki ajanlott vonosnégyesek Boccherini tollabol

Boccherini kapcsolata II. Frigyes Vilmossal egészen kiilonleges volt. A
porosz kirdly mélységes tiszteletet és megbecsiilést érzett Boccherini miivészete
irant, errdl tesz tanisagot ez a megbizolevél is.

A mester kinevezési okmanya nagyon egyedinek szamitott. Az ilyen
dokumentumok altalaban rutinszertien irédtak, de Boccherini szerzédése a porosz
kirallyal nem tartozott ezek kozé. Az irds nem tartalmazott feltételeket, nem
hatarozott meg feladatokat, nem szabalyozta a munkadrak szamat és a felmondas
joganak lehetéségét.”’ Ellentétben a III Karollyal kotott szerz8désével, melyben
minden pontosan meg volt hatdrozva,”® Boccherininek évente csupan egy ,,bizonyos
szamu kvartettet és kvintettet” kellett kiildenie II. Frigyes Vilmos szamara, cserébe
évi 1000 német korona életjaradékot kapott.”’

Boccherini teljes szabadsagot €lvezett. A felkérés nem tartalmazott semmiféle
elvarast a kompoziciok tipusaval, illetve szamaval kapesolatban.*® German Labrador
tanulmanyaban ugy véli, hogy Boccherininek szandékaban allt évi 12 miivet kiildeni
a kirdlynak.’' Ezt a feltételezést timasztja ala a porosz kiralynak kiildétt miivek
cimoldala is, melyeken Boccherini jelolte a miivek keletkezésének évét és a
honapjat.® Ez az évi 12 mii csupan éatlagérték lehet, mivel Loukia Drosopoulou
kutatasaibol megtudhatjuk, hogy mig 1787-ban 13 miivet, 1788-ban 12 miivet, a
késObbi iddszakban, atlagban 6-8 miivet kiildott a porosz udvar szamara; ugy, hogy a
kutatasok mai allaspontja szerint, az 1791-es év teljesen kimaradt.™

Kitlintetett helyzetét egyetlen masik komponistaval sem kellett megosztania.
A megbizasa egész életére szolt, mint ahogy a neki ajanlott cim is. A Berlini Allami
Konyvtarban Orzott eredeti partitirak feddlapjan Boccherini feltlintette az altala
birtokolt cimeket. 1788 szeptemberéig a kdvetkezOképen irta ala miiveit: Profesore
di Musica all’ attual servisio di S. M.C. e Compositore di Camera di S.M.
Prussiana.®* Ekkor még szerzédésben allt III. Karoly spanyol kirallyal, késébb
viszont mar csak a porosz kirdly altal adoményozott cimmel dedikalta miiveit.
Valoszint ettdl az id6szaktol kezdve megsziint a spanyolorszagi munkaviszonya.

II. Frigyes Vilmos szamara nagyon sok kivaldé zeneszerzd irt €s ajanlott
miuveket, de Boccherini darabjaiért kiilondsképpen rajongott a kirdly. Ez a feltétel
nélkiili szeretet, bizalom ¢és megbecsiilés, mellyel megajandékozta a kirdly

Parker, 2015. 8.

**Rothschild, 1965. 51.

Lm. 52.

*Lh.

*!German Labrador: ,,Towards a Revised Chronology of Boccherini’s Works.” In: Rudolf Rasch
(szerk.): Understanding Boccherini’s Manuscripts. (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing, 2014). 31-66. 41.

*Parker, 2015. 8.

3Loukia Drosopoulou: ,,Boccherini as Chamber Composer to Friedrich Wilhelm II of Prussia. Some
Insights from the Catalogues of the King's Music Collection.”
http://www.boccherinionline.it/annate/n6-2013/drosopoulou-1.php (utolsé megtekintés datuma: 2016.
szeptember 28).

*Parker, 2007. 38-39. Lasd még disszertaciom 3. fejezetében: A kirdlynak irt vonosnégyesek kéziratai
23. 1. kottapélda
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Boccherinit, nem volt mindennapi. Johann Friedrich Reichardt kirdlyi karmester
1792-ben igy ir errdl:

Boccherini a jelenlegi porosz kiralytol egy allando, életre szolo
pénziigyi juttatast kap azért, hogy évente kiildjon szamara néhany
kvartettet és kvintettet. A kirdly nagyon kedveli ezeket a miiveket,
jobban, mint barmely mas szerzeményeket és folyamatosan, nagy
szeretettel jatssza Oket.”

Boccherini miivészete a zenetOrténet azon idOszakara esett, amikor a
zeneszerzOknek mar megvolt a lehetdségiikk, hogy maguk dontsenek
elkotelezettségeikrol. Egyesek mecénasi viszonyban alltak udvari vagy egyhazi
munkaadokkal, mint példaul Haydn, akinek az Eszterhazy grof udvaraban
zeneszerzOként és karmesterként szamos feladatnak kellett megfelelnie. Masok
viszont a szabad alkotoi tevékenységet részesitették elénybe, akkor is, ha ezaltal
anyagilag sokkal bizonytalanabba valt az ¢letiik. Ilyen miivész volt Mozart is, habar
anyagi problémai miatt ¢ is gyakran kénytelen volt megalkuvast kotni.

Boccherini helyzete nagyon kiilonleges volt. A zeneszerzé II. Frigyes
Vilmossal kotott szerzodésének koszonhetden, amely anyagi biztonsagot nytjtott
szamara, kivaltsagos helyzetbe keriilt. A kiraly feltétel nélkiili rajongdsa a zenéje
irant kiilonleges alkotdi szabadsagot biztositott szamara, mivel mecéndsa nem
szabott hatarokat ¢s feltételeket. Ez a szabadsag lehetévé tette Boccherininek, hogy
ugy kompondljon, olyan modon irjon, ahogyan szeretett volna. Nem kellett
megfelelnie a nagykozonség izlésvilaganak és a kiadok elvarasainak. Lényegében,
Boccherini megkapta a lehetdséget, hogy miivészete teljes mértékben az
Onmegvaldsitas utjara 1épjen, megalkuvasok nélkiil. Nem kellett kiizdenie a
tarsadalmi elfogadottsagért sem. Ezek a feltételek lehetévé tették szamara, hogy
miiveiben szabadon kisérletezzen hatartalan kreativitassal, hiszen nem kellett
torekednie arra, hogy ezek a darabok gazdasagilag ¢letképesek legyenek. Nem volt
sziikséges, hogy zenéje a nagykoézonség szamara érthetd legyen és az amator
zenészek sziikségleteinek kiszolgalasara sziilessen.*®

Ez a kapcsolat a kiraly és partfogoltja kozott nem csak a zeneszerzd szamara
volt elényds. Mara Parker tigy fogalmaz, hogy Boccherini kapcsolata II. Frigyes
Vilmossal kolesondsen gylimolesdzd volt. A zeneszerzd lehetdséget kapott, mind
pénziigyi, mind zenei értelemben, hogy egy olyan mecénasnak irjon, aki igazan
értekelte miiveit. A kirdlynak pedig lehetdsége nyilott, hogy hddoljon két nagy
szenvedélyének: a kamarazenélésnek és a csellozasnak.’” Boccherini biztosan
tisztdban volt kivételes helyzetével, és igyekezett raszolgélni a kirdly szeretetére.
Annak ellenére, hogy a kiraly nem korlatozta Boccherinit a komponalasban, azért a
zeneszerzé €s mecénas viszonyanak iratlan szabdlya, ha nem is az &ltaldnosan
elfogadott formaban, igy is fennallt. Ez a viszony kett6jilk kozott tiszteletre és

3 Musikalische Monatsschrift (Berlin, 1792. jil.) Kaiserkern, 2014. 166. Sajat fordités.
Sparker, 2015. 9.
parker, 2007. 57.
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megbecsiilésre ¢épiilt, amellyel egyikiik sem akart visszaélni. Boccherini héladbol
zeneszerzOi szabadsagaért, igyekezett a kiraly kedvében jarni és olyan miiveket irni,
amelyekkel munkaaddjanak 6romet tudott szerezni. Munkain keresztiil megprobalta
kozvetleniil tiikrozni a kirdly egyéni kivansagait, zenei izlését.

Boccherini abban a tizenegy évben, mig I1. Frigyes Vilmos szolgalataban allt,
egyaltalan nem publikalt. Valoszinii ez is errdl az elkotelezettségrol tesz tanusagot.

II. Frigyes Vilmos haldla nagy valtozast hozott Boccherini életében is. A
bokezli mecénas halala utan, a zeneszerzé 1798. januar 25-én keltezett levelében
felajanlotta szolgalatait a trondrokosnek, II1. Frigyes Vilmosnak, aki rideg szavakkal
utasitotta el. Ez a levél igy szolt:

A kiraly tudatja Boccherini urral, hogy Ofelsége semmilyen
szolgaltatasara nem tart igényt, amiért az elhunyt kiralytol allando
juttatdsban  (életjaradékban) részesiilt ¢€s a  kifizetéseket
megsziinteti.*®

Ezt a szlikszava valaszt kapta Boccherini III. Frigyes Vilmos kiralytol, amelyet 1798.
marcius 25-én kelteztek. Feltehetden nem Boccherini miivészete ellen irdnyult ez a
dontés, sokkal ink4bb apja iranti ellenszenve sarkallta a kiralyt erre a 1épésre.

2.4. A breslaui levél

Boccherini életének vannak olyan homaélyos idészakai, amelyek megfelelé adatok és
dokumentumok hidnya miatt nem feltérképezhetdek, illetve csak feltételezésekre
lehet hagyatkozni. Mdig nem bizonyitott, hogy Boccherini vajon jart-e a porosz
kiraly udvaraban, illetve taldlkozott-e I1. Frigyes Vilmossal személyesen? Sokaig ugy
tartottak, hogy a breslaui levél erre valaszt ad.

Boccherini porosz tartozkodasardl indult szakmai vitdt Domenico Agostino
Ceru, Boccherini-életrajzird 1864-ben Luccéaban kiadott biografidja (Cenni intorno
alla vita e alle opere di Luigi Boccherini) inditotta el.”” Ebben a kényvben hirt adott
egy olyan levél 1étezésérdl, amely okot adott arra a feltételezésre, hogy Boccherini
valoban jart Poroszorszdgban. Habar a szerz0 nem allitotta biztosan, hogy
Boccherinitél szarmazik ez a dokumentum, a levelet mégis 0Osszekotottek a
zeneszerzé nevével. Az olasz nyelven irott levelet 1786. julius 30-an Breslauban
keltezték, és Girolamo Lucchesini potsdami kamarasnak cimezték. Az iras teli volt
napi aktualitdsu hirekkel és személyes megjegyzésekkel, de mindez anélkiil, hogy
barmi is utalt volna Boccherini életére és munkéssagara.’’ Az elsd forditas és a
sz6veg nyilvanossagra hozatala La Mara®' zenetorténész nevéhez fiiz6dik, aki a
szoveget a Musikerbriefe aus fiinf Jahrhunderten (Lipcse, 1886) cimil antologiajaban

38Kaiserkern, 2014. 173-176 Forditotta: Csilics Eva.

¥Christian Speck: ,,Der Autor des angeblichen Boccherini-Briefes aus Breslau ist Abbé Bastiani.” In:
Christian Speck (szerk.): Boccherini Studies Vol. 3. (Bologna, Ut Orpheus, 2011). 1-16. 2.
“Kaiserkern, 2014. 169.

“'La Mara, sziiletett Ida Marie Lipsius (1837-1927) nagyrabecsiilt ironé volt. Nevéhez fiizédik a
Bolognai Filharmoniai Akadémia katalogusanak eredeti kiadasa 1881-bél. Kaiserkern, 2014. 169.
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publikalta.” Ez a kiadas lett az alapja a hossza ideig uralkodé Boccherini-
legendanak.

A levelet La Mara jegyzetekkel latta el, amelyek alatamasztottak azt a
feltevést, hogy Boccherini jart Poroszorszagban.” A pontatlansagok valésziniileg a
levél német nyelvre vald forditdsabol is adodhattak, de La Mara nagyvonaltian
kezelte Boccherini alairasat is. Az elismert €letrajzirond beszamolojaval ellentétben
Boccherini alairasaként nem a teljes neve szerepelt a levél végén, csupan egy B-betil.
Cerutol eltérden a levél keltezésének datumaként 1787. julius 30-at adta meg. Az
1idépont manipulalasaval, a datummal egyiitt megvaltozott a kirdly személye is, akire
a levélben utalast tesznek, hiszen ebben az idében mar II. Frigyes Vilmos iilt a
tronon.** Aligha lehetett kétségbe vonni az akkoriban mar tekintélyes hirnevet
szerzett irdnd hozzaértését és szavahihetdségét a forrasok igazolasaban ¢és a forditott
szOoveg hliséges visszaadasaban.

Az eredeti levél eltinése is nagyban hozzajarult a korilotte kialakult
bizonytalansdgnak. Boccherini haldlanak 200. évforduldjan, 2005-ben a bolognai
Accademia Filarmonica archivumédban Cherubini neve alatt talaltdk meg az
elveszettnek hitt levelet.” Ez uj lehetéségeket nyitott meg a dokumentum
azonositasdban, hiszen a vitatott levél volt az egyetlen ismert irds, amelyre
Boccherini poroszorszagi tartdzkodasanak hipotézise tamaszkodni tudott.

Fulvia Morabito a levél tiizetes grafologiai vizsgalatanak koszonhetéen 2009-
ben bebizonyitotta, hogy mégsem Boccherinitél szarmazik a levél.*® Ezt a
megallapitast Christian Speck kutatasai tovabb erdsitették azzal, hogy azonositotta a
levél eredeti ir6jat, Giovanni Battista Bastiani személyében.*’

Christian Speck arra a megallapitasra jutott, hogy Nagy Frigyes nagyon
kedvelte Bastianit. Bizalmaba fogadta, és 1751-ben a breslaui dom kanonokava
nevezte ki.*® Bastiani jo baratsagban 4llt a levél cimzettjével, Lucchesinivel és a levél
tartalma is 0sszeegyeztethetd a kanonok latasmaodjaval és életének erre az idészakéra
es6 momentumaival. A kutatas folyamén Speck megvizsgalt két eredeti, Bastianitol
eredo levelet, ¢és megallapitotta, hogy a kézirds ¢és a levélben eléforduld
szofordulatok is az § frasanak stilusjegyeit viselik magukon.* Speck bebizonyitotta,
hogy a kézirds, a levél helyes keltezésének iddpontja és a tartalma sem hozhato
kapcsolatba Boccherinivel.

Mindezek fényében, ugy tlinik, megoldodott a breslaui levél évszazados
rejtélye. A kutatds eredménye tehat megcafolta azt a feltevést, hogy Boccherini
ebben az idészakban valdban jart volna Poroszorszagban.

42
I h.
#Speck, ,.Der Autor des angeblichen Boccherini-Briefes aus Breslau ist Abbé Bastiani”, i.m., 2.

“L.m. 2-3.

“Kaiserkern, 2014. 169.

“Fulvia Morabito: ,,La »lettera di Breslau« di Luigi Boccherini: evidenze peritali sulla »non identita
di mano«” In: Christian Speck (szerk.): Boccherini Studies Vol. 2. (Bologna: Ut Orpheus, 2009). 113-
187.

47Speck, ,,Der Autor des angeblichen Boccherini-Briefes aus Breslau ist Abbé Bastiani”, i.m., 6.

“Lm. 7.

“Lm. 11-12.
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3. A kiralynak irt vonosnégyesek kéziratai
3.1. Boccherini mitveinek rendszerezése

II. Frigyes Vilmos, porosz uralkodd rajongésig szerette Luigi Boccherini zenéjét.
Mar koronahercegként igyekezett Osszegytlijteni Boccherini 0sszes kiadott muvét,
még miel6tt hivatalosan foglalkoztatni kezdte volna. Kottagylijteménye tartalmazta a
zenetorténet nagyon halas lehet, hiszen szenvedélyének koszonhetden Boccherini
kiadott és kiadatlan miiveit 0sszegyljtotte, €s az utokor szamara megorizte.

Boccherini miiveirél informacidt tobb forrasbol is merithetiink. Georg
Thouret volt az, aki els6 izben rendszerezte Boccherini miiveit. Ez a katalogus
szolgal biztos alapként a Boccherini-miivek kutatéi szaméra.” Teljes mértékben
azonban ez a katalogus sem helytallo, mivel vannak olyan miivek, amelyek nem
szerepelnek ebben a gylijteményben. Ahhoz, hogy lehetdség szerint megfeleld
Osszképet kapjunk, figyelembe kell venni egy masik gytijteményt is.

II. Frigyes Vilmosnak létezett egy sajat kéziratkatalogusa, amelyet a kiraly
udvaraban, 1795. december 1-jén allitottak &ssze.> A cime: Catalogus von allen
musikalischen Werken, alt und neu, die Sr. Kgl. Majestit gehoren. Ez a katalogus
aszerint csoportositotta a kiraly birtokaban 1év0 miveket, hogy melyik palotdban
taroltak oket, és milyen hangszeres Osszeallitasra késziiltek.

Boccherini miiveinek legnagyobb részét a Marvanypalotdban helyezték el. Ez
a palota volt a kiradly kedvenc tartozkodasi helye és a kamaramiivek eldadasainak
szintere. Mivel a gylijteményt 1795 utdn allitottdk 0Ossze, a kordbbi miivek
bejegyzései meglehetdésen hianyosak. Boccherini miivei viszont miutdn belépett a
porosz kiraly szolgélataba, elég biztosan nyomon kovethetdek.

Boccherini rendszeresen kiildte a darabjait az uralkodonak, feltiintetve rajtuk
a komponalas évét és honapjat. Sok esetben ezek a datumok megegyeztek a miivek
bemutatasanak idépontjaival.® Loukia Drosopoulou tanulméanyaban ramutat mindkét
katalogus hidnyossagaira. Ugy véli, hogy a kettd osszegzése ralatast nyajt Boccherini
miveire, ¢s az eredménybdl megallapithatd, mennyi kompozici6 maradt fenn az
utokor szamara.’

A gylijteményeken keresztiil megismerjiik az udvar zenemiiveinek masolasi
gyakorlatat, és a helyét, ahol ezeket a miiveket taroltdk. A Thouret-katalogus

'Loukia Drosopoulou: ,,Boccherini as Chamber Composer to Friedrich Wilhelm II of Prussia. Some
Insights from the Catalogues of the King’s Music Collection.”
http://www.boccherinionline.it/annate/n6-2013/drosopoulou-1.php (utolsé megtekintés datuma: 2016.
szeptember 28).

’Georg Thouret: Katalog der Musiksammlung auf der Kéniglichen Hausbibliothek im Schlosse zu
Berlin. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1895). 23-32.

3 Drosopoulou: ,,Boccherini as Chamber Composer to Friedrich Wilhelm II of Prussia”, i.m.

“Parker, 2007. 37-41.

5Drosopoulou: »Boccherini as Chamber Composer to Friedrich Wilhelm II of Prussia”, i.m.
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nemcsak Boccherini munkdirdl ad felvilagositast, hanem mas zeneszerzokrdl is
biztosit egy altalanos képet, akiknek miiveivel szintén foglalkozik a katalogus.

Osszességében megallapithatjuk, hogy II. Frigyes Vilmos katalogusai a
fennmaradt forrasokkal egytitt, nagyon fontos informaciokat tartalmaznak Boccherini
¢letével és miiveivel kapcsolatban.

Boccherini kompozicidi koziil sok mii rendelkezik opusszammal. Ezek a
jelolések vagy a zeneszerzO6tol, vagy kiilonbozoé zenemiikiadoktdl szarmaznak, mint
példaul Pleyel, vagy Janet et Cotelle kiadotol. Megtortént, hogy maga Boccherini is
azonos opusszamot rendelt két kiilonb6zé miivéhez, ezért nagyon nehéz ezeket
megkiilonboztetni.® Thouret a miivek rendszerezéséhez a szamok mellé egy ,M”
betlt irt, amely a Kéniglichen Hausbibliothek Musiksammlung (KHM) roviditése. A
Berlini Allami Kényvtar még mindig hasznélja ezt a jelolési rendszert. Boccherini
miveinek ma leginkdbb hasznalatban 1évé tematikus katalogusa Yves Gérard
nevéhez flizédik. Az altala hasznalt ,,G” betli, melyhez szdmot rendel, a legbiztosabb
modja Boccherini miiveinek megkiilonboztetésére.

3.2. A berlini kéziratok

Az 1786-1796 kozotti idészak Boccherini tartozkodasi helyét illetden a kutatok
szamara homalyos évtized volt. Csak a nemrégiben eldkeriilt jogi iratok és a masodik
hazassaga utani végrendelet, valamint a javak elosztasarol sz6l6 dokumentumokbol
kovetkeztethetlink arra, hogy Madridban élt. Alkotéi munkdjarol, tevékenységérol
egyediil a Berlini Allami Kényvtarban 6rzétt kéziratok tanuskodnak.”

Ebben az idészakban nem jelent meg 0j miive, kizarélag I1. Frigyes Vilmos
kirdlynak irt darabokat. Boccherini 110 miivet komponalt a kirdlynak, amelyeket
sajat katalogusaban az op. 37-55 szammal jelslt.® Georg Thouret (1895) kiadott
katalogusa szerint viszont II. Frigyes Vilmos porosz kirdly fennmaradt
gyljteményében Osszesen 277 Boccherini altal irott darab talalhaté kézirat vagy
nyomtatott formaban.’ Ez azt bizonyitja, hogy a kiraly, mint Boccherini mecénasa és
rajongoja arra torekedett, hogy minél tobb miivét Gsszegytijtse. Christian Speck
kutatésai szerint a Thouret-katalogusban felsorolt miivek 98%-a még mindig 1étezik
és ezeknek a miiveknek 83% a Berlini Allami Konyvtarban taldlhatd, mint a porosz
kulturalis 6rokség része. '

Azok a miivek, melyeket Boccherini kifejezetten II. Frigyes Vilmos szamara
irt, egységesen kézirat, autograf formaban, illetve ezek masolataként talalhatok meg
a Berlini Allami Konyvtarban. Ezek a kéziratok altalaban, iigyelve minden részletre,
esztétikus formaba Ontve, pontos utasitdsokkal ellatott szolamokban és partiturdkban

%parker, 2007. 37.

7Kaiserkern, 2014. 171.

*Lh.

°Georg Thouret: Katalog, i.m., 23-32.

Christian Speck: ,,Die neue Gesamtausgabe der musikalischen Werke von Luigi Boccherini.” In:
Christian Speck (szerk.): Boccherini Studies, Vol. 2. (Bologna: Ut Orpheus, 2009). 1-21. 10.
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irodtak.'" Felvetdik a kérdés, hogy vajon valdban a zeneszerzO sajat kézirasat
dicsérik-e ezek a kottak, vagy spanyol kéziratmasolok munkai lennének.

Klaus Fischer, aki 2008-ban kiadott irasaban foglalkozik ezzel a kérdéssel,
ugy latja, hogy sok esetben a kéziratmasoldk munkait ,,csupan csak” kiegészitette
Boccherini. Kiilonds gondot forditott a szolamokba, partitirdkba beirt pontos
utmutatasokra, dinamikai jelzésekre. Egyedi jelolési rendszert hasznalt, amely a
tokéletes eléadast segitette.'? Fischer szerint jo1 megkiilonbdztethetéek a zeneszerz
altal beirt utasitasok, mivel vilagosabb tintat hasznalt. Szamos részletes és preciz
bejegyzést tett a dinamikara, artikulacidra és a kiilonleges effektusokra vonatkozoan.
Mindez azt mutatja, hogy Boccherininek nagyon hatarozott elképzelése volt
miuveinek eldadasmodjarol. Alig van darabjaiban olyan futam, olyan rész, amelyet
nem latott el dinamikai jelzéssel. A pianissimotol egészen a fortissimoig hasznalt
minden dinamikai jelzést. A crescendot egy iitemen vagy akar tobb iitemen keresztiil
is vezeti, idonként a poco a poco szavakkal fokozva. Szamos berlini partitira végén
olvashatjuk a Laus Deo zar6formulat, amely jellemzd erre a korra és mindig a
zeneszerz6tl szarmazott."

A Boccherini altal hasznalt papir fizikai jellemvondsaival behatdéan eldszor
Mara Parker foglalkozott az 1994-ben megirt disszertaciojaban.'* Igy ebben a
kérdésben az 6 eredményeire hagyatkozom.

A kutatdo a kéziratokat két csoportra osztotta: az autograf kottdkra és a
masolatokra. Az autograf kottakhoz vékony spanyol papirt hasznaltak. Levélben
juttattak el ezeket a miiveket Spanyolorszagbdl a porosz kirdly udvardba, ezért sok
kotta ezek koziil a kozepén meg van hajtva. A hangjegyvonalrendszer szama
oldalanként valtozo, és a kottdk mérete sem egységes.

A masolatok papirmindsége durvabb, érdesebb. A masolatok nem spanyol
papirra irodtak és méreteikben nagyobbak, mint az autograf kéziratok.'> Oldalanként
egységesen tiz hangjegyvonalrendszert tartalmaznak. A szélamkottdkat fehér szinii
fonallal flizték dssze, kivéve a csellészolamot, ami zold szinti volt.'® A kétesellos
kvintettekben is az elsé cselld szélamat zold szinnel jelolték. A fonal szinének
jelentése nem tisztazott, de kovetkezetes alkalmazasa azt sugallja, hogy ez udvari
gyakorlat volt. Valoszinl igy kiilonboztették meg a kiraly szolamat a tobbitdl.

"Klaus Fischer: ,Die Partiturmanuskripte von Instrumentwerken Boccherinis in der ehemaligen
Koniglichen Hausbibliothek in Berlin.” Studi musicali 37/2 (2008): 469-501. 474.

“Lh.

“Kaiserkern, 2014. 173.

"“Parker, 1994. 65-71.

A masolatok koziil a legkisebb példiny mérete 31x24cm a legnagyobbé 35,5x26,5cm. Ezzel
szemben a tobbsége az autograf kottdknak 15,5x11cm-tdl egészen a 22x16cm-ig terjed. Csak harom
éri el 32x22cm nagysagot. Parker, 1994. 69.

"Parker, 2007. 36.
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3.3. A kéziratok cselloszolamainak attekintése

Ezek a Dberlini kéziratok egyediilalld lehetéséget nyljtanak a mivek
tanulmanyozasara. Megismerhetjiilk a kéziratokban szereplé bejegyzések, jelolések
altal, hogyan fogadta és hasznalta a kiraly ezeket a kompoziciokat. Informaciot
kapunk az uralkod6é hangszeren valo jartassagarol, technikai felkésziiltségérol és
betekintést nyerilink a zenei izlésvilagaba.

A vonodsnégyes kéziratok szoélamainak feddlapjat megvizsgalva feltlinnek
kiilonb6z6 megjegyzések, melyeket tollal, illetve piros szinii ceruzéaval tettek. Ezek a
megjegyzések a miivek megérkezésének idépontjaval és eldadasaval kapcsolatosak,
illetve hozzaszolasokat tartalmaznak, melyek valoszinli a kirdly elégedettségét
fejezték ki.

A M. 587/G. 213 vondsnégyes feddlapjan a Bene szot olvashatjuk egyiitt egy
datummal (15 Junio 96), ami a jobb felsd sarokban talalhat6 (1. kottapélda).

1. kottapélda G. 213 A-diir vondsnégyes'’

Két masik kvartett az M. 607/G. 234 és az M. 609/G. 235 cimlapjan az also
jobb sarokban a Nove sz talalhatd, aminek a jelentését ezidaig nem tudtak
meghatarozni. Thouret ugy véli, hogy ezek az irasok II. Frigyes Vilmostol
szarmaznak, mivel a csellista kirdly mas kéziratokban is tett személyes
megjegyzéseket.'® Az M. 600/G. 223 és az M. 592/G. 217 vonosnégyes fedélapja is
tartalmaz hasonl6 hozzaszélasokat.

Az eredeti kézirat a Berlini Allami Kényvtarban talalhato (KHM 587).
"*Parker, 2007. 42.
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A kirdly technikai tudasanak feltérképezésében a vonodsnégyesek mellett feltétlen
érdemes a vonosotosoket is megvizsgalni. A kirdly nemcsak a tetszését nyilvanitotta
ki a jegyzeteken keresztiil, hanem a cselloszolamba ujjrendeket és mas hasznos
tudnivalokat is beirt. Példaul az M. 587/G. 213 vonosnégyes utolsod tételének 24.
iitemében a harmadik negyeden az e hang at van javitva 4 hangra, s6t egy h betiit is
odairt az eldado a hang f6l¢, ezzel nyomatékositva a valtozast (2. kottapélda).

2. kottapélda G.213 A-diir vondsnégyes 4. tétel 1-24. iitem gordonka"
. .‘}fag‘_fiw, ﬁi:a‘to

- A M . - T 2 R S A ) e
i — 1 o B o S A D ol "t

Az M. 521/G. 339 vonosotos cselloszolamaban tobb esetben olvashato a wie ist és a
violin sz6. Az elso tételben a Wie ist a 45. és az 59. iitemben, a masodik tételben az
elsd és 77. iitemben, a harmadik tételben pedig az els6 iitemben van bejegyezve. A
violin sz6 tObbszor is szerepel a partituraban. Az elso tétel 29. és 81. ilitemében, a
masodik tétel 52. iitemében van beirva. Ertelmezésiikkel kapcsolatban tobb elmélet is
sziiletett,”’ de tiizetesebben megvizsgalva az eredeti kéziratot, legvalésziniibbnek
Christian Orth magyardzatat talaltam.”’ A kutaté ugy véli, hogy ezeket az
instrukcidkat a kottamésolonak szanta a kirdly. Ezt tamasztja ald a partitira
cselloszolama és a masold altal készitett cselloszolam kozotti kiilonbség is.
Val6szinli, hogy a kirdly a partitiraban szerepld szoprankulcsban lejegyzett zenei
anyag violinkulcsba vald atirdsat kérte. A Wie ist azt jelenti, hogy a masolo a
partituraban szerepld eredeti kulcsban masolja a zenei szoveget, a violin szdval pedig
a zenei anyag violinkulcsba valo atirdsat kérte. Valoszintileg II. Frigyes Vilmos
keriilte az alt- €és szoprankulcsban vald kottaolvasast, amelyet mas kéziratok is
alatamasztanak.”? Ennek fényében mar érthetéek ezek a bejegyzések. Az M. 521/G.
339 vonosotos elsd  tételében a cselloszélam a partitira 29. {itemében
szoprankulcsban van lejegyezve (3/a kottapélda). Ugyanez a zenei anyag az 6nalld
cselloszolamban mar violinkulcsban van atirva (3/b kottapélda).

Az eredeti kézirat a Berlini Allami Kényvtarban talalhato (KHM 587).

p¢ldaul Mara Parker azt feltételezi, hogy a bejegyzések a szolam technikai problémaival
kapcsolatosak. Parker, 2007. 44.

Y Christian Orth: ,, Beispiele fiir die Verwendung von Alt- und Sopranschliissel in den Cellostimmen
bei Zeitgenossen Boccherinis.” In: Christian Speck (szerk.): Boccherini Studies Vol. 3. (Bologna: Ut
Orpheus, 2011). 273-276. 275.

“Lh.
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3/a kottapélda G. 339 D-diir vonésitis 1. tétel 25-37. iitem™
L4

Az ujjrend hasznalata sok mindent elarul egy el6adorol és annak tudasarol,
ezért nagyon értékes informaciokat hordoz. A kiraly altal beirt ujjrendek elaruljak,
hogy melyek voltak azok a részek, amelyek gondot okoztak szamdra. Ezaltal
nagyjabol fel tudjuk mérni a technikai tuddsat, a hangszeren vald jartassagat.
Boccherini kamaramiiveinek csellészolama szamos ilyen bejegyzést tartalmaz. A
piros szinli jeldlések Onmagukban nem egyediilalloak, hiszen mas zeneszerzok
kézirataiban is megtaldlhatok, amelyek II. Frigyes Vilmos birtokaban voltak.”
Ezeknek a miiveknek tilnyomo tobbségét az uralkodonak dedikaltak. Ezek a
bejegyzések formailag nagyon egységesek, igy feltételezhetd, hogy egyazon
személytol (a kiralytol) szarmaznak. Boccherini kvintettjei (M. 526/G. 346, M.
542/G. 357, M. 544/G. 359) és kvartettjei (M. 588/G. 214, M. 607/G. 234) szamos
ilyen ujjrendet tartalmaznak.

A C-dur kvartett (M. 588/G. 214) eredeti kéziratanak cselloszolama igen
érdekes e tekintetben. Csak az elsé (Prestissimo) tétel tartalmaz beirt ujjrendet. A
példaban bemutatasra keriilé részben a csellistanak nyolc ilitemen keresztil tort
oktavokat kell jatszania. Ez kényes feladat, nem csak az intonaci6 miatt, de igen
kényelmetlenné teszi a hiivelykujj hasznalata is. Az els6 hat iitemben minden taktus

3 Az eredeti kézirat a Berlini Allami Kényvtarban talalhaté (KHM 521).
Az eredeti kézirat a Berlini Allami Kényvtarban talalhaté (KHM 522).
“Parker, 2007. 45.
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els6 nyolcadara, hiivelykujjat jelolt be a kottdba az el6ad6. Ez azt jelenti, hogy
kikiiszobolhetd a felesleges és kényelmetlen fekvésvaltas, amelyet ilyen gyors
tempoban amugy is nehéz lenne végrehajtani. Csak a 107. {itemben hanyagolja az
eléadd a bejegyzést (4. kottapélda). Valdszinii azért, mert mar az elézdekben beirt
poziciokat sablonként hasznalta.

4. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 1. tétel 101-108. iitem, gordonka

8
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Ugyanebben a tételben taldlhatd egy masik rész, amely szintén ujjrend
beirdsokat tartalmaz. Ebben a szolorészben a csellistdnak 32 iitemen keresztiil
akkordfelbontasokat kell jatszania. Minden iitem els6 hangja tires G htiron jatszando.
Utemenként valtozik az ujjrend. Csak abban az esetben hagyja el a beirast, ha a két
szomszédos litem azonos. Az elsd nyolc ilitem sz6 szerint megismétlodik, de mégis
ismételten be van jegyezve az egyszer mar hasznalt ujjrend. Az eldadot (a kiralyt)
valoszinll a tempo gyorsasaga €s a sz6l6allastol valo izgalom tette ilyen ovatossd. A
kiraly ujjrendvalasztasa meglehetdsen jo, mert optimalizalja a kiillonboz6 fekvések
kozotti mozgast (5. kottapélda).

5. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 1. tétel 165-196. iitem, gordonka
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Erdekes az a tény, hogy ugyanez a zenei anyag az utolsé tételben szintén
visszatér, de akkor mar a szolo jelzés nincs kiirva, és basszuskulcsban van
lejegyezve. Ehhez a részhez nincs ujjrend hozzaadva. Tulajdonképpen az utolso tétel
nem mas, mint megismétlése az elso tétel masodik felének.

A 1I. Frigyes Vilmosnak szant miiveiben Boccherini igyekezett figyelembe
venni mecénasanak hangszeres tudasat. A kirdlynak ajanlott darabjaiban a
csellészolamok kiilonbdzd nehézségliek. Vannak koztiik egész konnyi kis kiséretek,
de ugyanugy megtalalhatok a gyakorlast igényl6 magasabb technikai tudast elvard
részek is.

Boccherini tigyelt arra, hogy a miivek technikai kihivasa ne bizonytalanitsa
el, ne hozza kellemetlen helyzetbe a kiradlyt. Habar vannak tételek, amelyek
csellészolamai kifejezetten kellemetlenek, (példaul op.41, G. 215 Rondo) de
Boccherini tisztaban volt azzal, hogy II. Frigyes Vilmos szolgalatdban all a két
brilidns tehetségii Duport testvér,”® igy valoszinii ugy gondolta, hogy a kiraly
szamara nehéznek tind miivek sem fognak parlagon heverni. A kvintettek két
csellészdlama ily mdédon még magasabb szinvonalat képvisel, habar Boccherini
szamara elsddleges szempont volt, hogy ezek a miivek a kirdly igényeinek és
tudasanak feleljenck meg.”’

Boccherini  kvintettjeinek hangzéasvilaga nagyon egyedi, sajatsdgos. A
zeneszerzO altalaban az elsd hegedii és az els6é cselld szolamat emeli ki, amelyek
szinte azonosan magas technikai tudast és virtuozitast igényelnek. Habar a masodik
hegedii, a bracsa és a masodik csell6 szerepe inkabb a harmoniavildg megteremtése,
azért igy is szerepet kapnak kisebb nagyobb szdloallasokban.

Boccherini a kirdlynak ajanlott kamaramiiveiben (tridk, kvartettek, kvintettek)
a cselloszolam eldaddja felé azonos igényeket tdmaszt. Ez nem meglepd, ha azt
feltételezziik, hogy ezeknek a miiveknek (szolamoknak) a megsziiletésekor
Boccherini a kirdly hangszeres tudasat vette figyelembe, és az & kegyeinek
megtartdsa volt az elsédleges szempont.

3.4. A porosz kiralynak szant vondosnégyesek kiadasa

Boccherini és a porosz kiraly kapcsolata csupan 11 évig, az uralkod6 haldlaig tartott.
Boccherini szdmara ez az iddszak egy rendkiviil produktiv periddus volt. Mara
Parker kutatasai szerint ebben az iddszakban szdmos kompozici6 sziiletett melyek
kozott 29 vondsnégyes van (G. 213-241). A kirdly uralkodasa alatt ezek koziil egyet
sem adtak ki nyomtatott formaban.*® Csupan II. Frigyes Vilmos halala utan, 1798-
ban publikélt ezek koziil 13 kvartettet (G. 213-215 és G. 232-241) Ignace Pleyel

*Jean Pierre Duport- 1773-t61 I Frigyes Vilmos csellotanaraként, majd kamarazenekaranak
vezetSjeként dolgozott a kirdlyi udvarban. Occse, Jean Louis Duport 1789-ben keriilt a porosz udvar
szolgalataba. Pape-Boettcher, 1996. 111.

TLéteznek olyan feltételezések, miszerint Boccherini 1771-es Madridi taldlkozasa a Duport
testvérekkel, nagyban hozzajarult a kétcsellds kvintettjeinek megirasahoz. A tehetséges muzsikusok
amulatba ejtették, és inspiraltak a zeneszerzot. Parker, 2007. 48-49.

Sparker, 2015. 1.
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parizsi zenemiikiado.”® Az a 16 kvartett, amely a kiadott kompoziciok kozé esett (G.
216-G. 231), annak ellenére, hogy kitlind vonosnégyesekrol volt sz, nem jelent meg
Boccherini élete soran nyomtatasban.*’

Szamos vita folyik arrdl, hogy ebben az iddszakban Boccherini miivei vajon
miért tlintek el a zenei piacrol. A fennmaradt kiadvanyok aldtamasztjak, hogy
Boccherini egyenletes iitemben publikalt, amig Don Luis infans szolgalataban allt,*'
és II. Frigyes Vilmos halala utan is ujra felvette a kapcsolatot a kiadokkal.> Az
Artaria 1785-ben kiadott katalogusaban 6tven Boccherini miivet tartott szamon. Az
ezt kovetd években a darabok szama megcsappant. 1788-ban mar csak 26, 1792-ben
pedig 14 miivet kinaltak eladasra.®® Az olasz zeneszerzé zenéjére nagy volt a kereslet
egészen az 1780-as évek végeéig. Egyes kutatok szerint Boccherini miivei kiadasanak
csokkend tendencidjat a porosz kirdllyal kotott szerzodése okozhatta. Rupert
Ridgewell is ezen a véleményen volt, aki Boccherini eltiinését a zenei élet
palettajarol Osszefiiggésbe hozta az udvarndl tortént kinevezésével. Az 1) poziciot
tartotta a legjelentdsebb szempontnak abban, hogy a zeneszerzé utja oda vezetett,
hogy megsziintesse miiveinek kiadasat koriilbeliil 1787-t61 egészen 1796-ig.** Egy
késobbi munkéjaban Ridgewell j bizonyitékok fényében az Artaria kiado tudatos
dontését is szamba vette, mint lehetdséget Boccherini miiveinek eltiinésérél.*> Mara
Parker szerint Boccherini publikdcidinak megsziinése nem kiilsé hatéasok, illetve a
publikum kegyeinek elvesztése miatt tortént; a zeneszerzd nem a kirdly tiltdsanak tett
eleget, sokkal inkabb egy sajat maga ltal 6sztonzott visszavonulasrél lehetett sz6.*®

A zenemiikiadokkal Gjra csak 1796-ban vette fel a kapcsolatot. A parizsi
kiado, Ignace Joseph Pleyel (1757-1831) ¢és Boccherini harom éves
munkakapcsolatdbdl Osszesen htsz levél maradt fenn, amelyek tanusitjak
egylittmitkodésiiket.”” A kiaddé megkeresésére Boccherini 1796. szeptember 12-én irt
levelében valaszolt. Ebben a levélben Boccherini utalast tesz arra, hogy kotelességei
vannak munkaadoja, a porosz kirdly felé, és nem kivan a miivekkel kapcsolatban
iizleti spekulaciokba kezdeni.*® Végiil is Boccherini targyaldsokat kezdett a Pleyel

*Lh.

3Ezek a miivek, kivéve a G. 223 és G. 228 kvartettek, csak kézirat formajaban léteznek. Lh.
*'Boccherini egyik levelébdl kitiinik, melyet az Artarianak irt 1780. szeptember 22-én, hogy
mindaddig, amig Don Luis kapott egy példanyt a neki szant miivekbodl, Boccherini szabadon
felajanlhatta a kompoziciokat a kiadoknak. Rothschild, 1965. 35.

*Parker, 2015. 2.

PKaiserkern, 2014. 215.

*Rupert Ridgewell: ,,Artaria’s Music Shop and Boccherini’s Music in Vienesse Musical Life.” Early
Music, XXXIII/2 (2005): 179-189. 179-180.

35Rupert Rigewell: ,,Boccherini, Artaria and Joseph Kaunitz-Rietberg. New Documents, New
Perspectives.” In: Rudolf Rasch (szerk.): Understanding Boccherini’s Manuscripts. (Newcastle upon
Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014). 139-154. 151.

*Parker, 2015. 4.

3"Bzek koziil ma mar csak két irds van meg eredetiben, a ,,Pleyel-12” és ,,Pleyel-18" levél. A tobbi
dokumentum francia nyelvi atiratban 1étezik, amelyet Germaine de Rothschild készitett egy 1962-ben
megjelent Boccherini-biografidhoz. Roviddel a kdnyv megjelenése utan az eredeti levelek eltlintek a
Pleyel archivumbol. Kaiserkern, 2014. 215-216.

*parker, 2015. 3.
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kiadoval 58 miivének publikalasarol, majd késébb (1797. julius 8-dn) még 110
darabot ajanlott fel a kiadonak.” Osszesen 180 kompoziciét adott at Boccherini
Pleyelnek, de ezek koziil a kiadd nem minden miivet publikalt.** Az elsé iizletkdtés
alkalmaval a zeneszerzé kiadasra kinalta sajat opus szdmmal ellatott miiveit az op.
44-t6] egészen az op. 54-ig.*' Ezek a miivek 1792 és 1796 kozott késziiltek, amikor
Boccherini még a porosz kirdly szolgédlataban allt. A késébb felajanlott 110 mi
kozott voltak olyan kompoziciok is, amelyeket még Don Luis szolgalatdban irt.
Boccherini 6sszesen 53 vonodsnégyest adott at Pleyelnek (1. tdblazat), amelybdl a
kiad6 csupan 13 kvartettet publikalt (2. tablazat).

1. tdblazat A Pleyel kiado szamara felajanlott vonosnégyesek

Boccherini 1796-ban atadott | 1797-ben atadott
kvartettjei miivek mivek
op. 30 6 quartettini X
op. 32 6 quartetti X
op. 33 6 quartettini X
op. 36 6 quartettini X
op. 39 1 quartetto X
op. 41 2 quartetti X
op. 42 2 quartettini X
op. 43 2 quartettini X
op. 44 6 quartettini X
op. 48 6 quartettini X
op. 52 4 quartetti X
op. 53 6 quartettini X

2. tablazat A Pleyel kiado dltal publikalt vonosnégyesek

opusszam/ a mi keletkezésének az elsd publikacio ideje
Gérard szam éve ¢s helye
op. 39/ G. 213 1787 1798 Parizs
op. 41/ G. 214-G. 215 1788 1798 Parizs
op. 52/ G. 232-G. 235 1795 1798 Parizs
op. 53/ G. 236-G. 241 1796 1798 Parizs

A zeneszerz0 ¢és a kiado munkakapcsolata kordntsem volt felhdtlen.
Boccherini csak hosszu évek és sok kérleld levél megirasa utan kapta vissza az 58

*Rotschild, 1965. 104.
“Rudolf Rasch: ,Boccherini’s Manuscripts: a Typology.” In: Rudolf Rasch (szerk.): Understanding
Boccherini’s Manuscripts. (Newcastle upon Tyne: Cambrige Scholars Publishing, 2014). 1-30. 20.
41
Lh.
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mii partitirakéziratanak egy részét.*> Pleyel is nehezményezte, hogy a késébb atadott
110 mii kozott voltak olyan kompozicidk is, amelyek mar ismertek voltak a
nagykozonség eloétt. Késobbi levelében Boccherini arrdl panaszkodott, hogy
anyagilag milyen kevésre értékelte Pleyel az elkiildstt miveit.* A kolcsonos
elégedetlenkedésiik végiil oda vezetett, hogy a zeneszerzd ¢€s a kiadd egy harmadik
személy, egy Osszekotd altal targyalt. Erdekes modon Boccherini bizalma nem
rendiilt meg a kiadoban. A zeneszerzd igy is biztositotta Pleyelt irdnta valo
hliségérol.

A Boccherini altal felajanlott miivek kozott voltak olyan vonosnégyesek,
amelyeket Pleyel nem jelentetett meg.** Pleyel valosziniileg Gigy talalta, hogy ezek a
mivek nem felelnek meg a nagykdzonség izlésvilaganak €s elvarasainak. Boccherini
igy ir errél 1796. november 16-1 levelében:

Arra kérem Ont, ne itélije meg ezeket a miiveket, amig nem
hallgatta meg Oket kétszer, vagy haromszor, és amig az el6ado
zenészek nem gyakoroltak be teljesen és nem értették meg igazan a
miiveket.*

Levelezésiikbdl fény deriil arra is, hogy ezek a kompoziciok nem az atlag, amatdr
zenészeknek irodtak. Technikailag és zeneileg lényegesen nehezebbek voltak.*®
Boccherini nem a nagykdzonség tudasat célozta meg, hiszen II. Frigyes Vilmos
szdmara irta ezeket a darabokat, és az ¢ udvaraban miikodo tehetséges zenészek
technikai felkésziiltségét vette figyelembe. Pleyel igyekezett a zeneszerzot
meggy6zni, hogy az eladhatdsdg kedvéért a miivek kompondlasa kozben célszerti
szem elott tartani a kereskedelmi szempontokat is. Boccherini erre valaszolt az 1799.
marcius 18-1 levelében, amely a zeneszerzd hagyatékanak egyik legjelentésebb
fennmaradt irdsos dokumentuma.*’ A levél szokatlanul hosszt, hangvétele udvarias,
ugyanakkor roppant ontudatos is:

Majdnem negyven éve irok zenét, és nem lennék Boccherini, ha
ugy komponalnék, ahogyan On ajanlotta, és On sem lenne az a
Pleyel, aki [...] Ezekben a miivekben lehetetlen az On tandcsat

*Boccherini 1798. aprilis 30-an irt levelében szemrehanyast tesz Pleyelnek, hogy a kiadé még 1786.
oktober 29-én igéretet tett partiturdinak visszaszolgaltatdsar6l. Végiil a komponista 1798
novemberében visszakapta miiveinek egy részét. Hogy pontosan mennyit, ez maig nem ismert.
Kaiserkern, 2014. 218.

BBoccherini a »Pleyel-12” levélben irta ezt. A levél eredetiben fennmaradt és olasz nyelven irodott.
Kaiserkern, 2014. 219-220.

*A kiadatlan vondsnégyesek: op.42 (G216-217), op.43 (G218-219), op.44 (G220-225), op.48 (G226-
231), Ezek a mtivek kozil csak két vondsnégyes jelent meg azota (G. 223, G. 228), a tobbi mai napig
nem jelentek meg nyomtatott formaban. Parker, 2015. 3.

45Rothschild, 1965. 106. Forditotta: Szirovica Eva.

“Boccherini errél ir Pleyelnek az 1799. marcius 18-ai levelében. Rothschild, 1965. 67

“"Ez a levél a ,Pleyel-18” eredetiben fennmaradt. Olasz nyelven irddott és a Francia Nemzeti
Koényvtarban 6rzik. Kaiserkern, 2014. 220.
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kovetni €s a rovidségre ¢és az egyszerliségre torekedni; ez pont a
modulacioktol valo bucstzast és az otletek elfojtasat, megtagadasat
jelentené [...] Kis eszkoztarral keveset lehet mondani, ¢és még
kevesebbet lehet érzékeltetni [...] Gondolja csak meg, nincs annal
rosszabb, ha a szerz0 kezét megbilincselik, az inspiracidjat,

srer

hogy On is ugyanigy érezne, és ismételten arra kérem, hogy
ezekben a kérdésekben hagyja ram a dontést.*

Ezeken a sorokon keresztiil Boccherini Ontudatos, egyéni alkotoi személyisége
mutatkozik meg, aki jogot formal a mivészi Onkifejezés szabadon valo
felhasznalasara. Mai szemmel ez az igény — az 6nmeghatarozasra, a szubjektivitasra
€s a miivészi szabadsidgra — természetesnek tinik, de az akkori tarsadalmi
szokasoknak korantsem felelt meg. Ez azt mutatja, hogy Boccherini a miivészi
onkifejezésben ¢€s Onértékelésben koranak avantgard iranyzatot képviseld
miivészvilagahoz tartozott.*’

*Idézet Boccherini 1799. marcius 18-ai levelébél ,,Pleyel-18” Luigi Boccherini: Epistolario. Marco
Mangani (szerk.): Tempo de Minuetto 6. (Madrid: Arpegio Editorial, 2011). 166. Forditotta: Csilics
Eva

“Kaiserkern, 2014. 221.
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4. Boccherini vonosnégyeseinek jellemzoi
és a hangszerek viszonyanak alakulasa miiveiben

4.1. Boccherini vonosnégyesei

Boccherini zeneszerz6i tevékenysége egybeesett a nagy bécsi klasszikusok, Haydn és
Mozart kiemelkedd munkéassaganak iddszakdval. Ez a tény Boccherini szamdara
egyaltalan nem volt szerencsés, hiszen a két zsenialis zeneszerzo arnyékaban kellett
¢lnie. Igaz, hogy miivészetét a nagykozonség €s szerzétarsai is elismerték, de a két
utolérhetetlen palyatars miatt az utékor miiveirél nem a kiérdemelt moédon emlékezik
meg.

A 20. szdzad folyaméan szdmos zenetOrténész vizsgalta Boccherini
kvartettjeinek szerepét a vondsnégyes miifajanak kialakuldsdban, és a kiilonb6zo
kutatdsok soran a témaban irt elemzések sokszor jelentdsen eltérd kovetkeztetésekre
jutottak.

Boccherini dsszesen kilencven teljes és egy befejezetlen vondsnégyest irt.' A
zeneszerz0 1761-ben, 18 évesen kompondlta az op. 2 elsé vondsnégyeseit. Ezek a
teljesen 1) szellemil kvartettek Haydn els6 kisérletez6 stilusu vonosnégyesei (op. 1,
op. 2) ¢és a mar kvartetthangzas klasszikus felépitését mutatd vondsnégyesek (op. 9,
op. 17) kozotti iddszakban sziilettek. Boccherini sajat vonosnégyes-tipust hozott 1étre
fiiggetleniil Haydntol. Sokan 6t tartjdk a quatuor concertant hagyomanyos
vonosnégyes-tipus megteremtdjének ¢és Haydn mellett a vondskvartett miifaj
kialakuldsaban is nagy szerepet tulajdonitanak neki.” Boccherini darabjai ujszeriick
¢s mesteriek a gazdagon diszitett figuracidkban, a dinamikai &rnyaldsok Otletes
kidolgozasaban, de miiveibdl hidnyzik az a fejlédési tendencia, amely azoknak a
normaknak eleget tenne, melyeket Haydn és Mozart fogalmazott meg és allitott fel.
Wulf Konold egyenesen ugy fogalmaz, hogy Boccherini vondsnégyeseinek
stilisztikai evoluciéja elhanyagolhato.> Abban az idSszakban, amikor Haydn
dinamikusan forradalmasitotta a format, Boccherini miivészete stagnalt.* Boccherini
miuveit a kifinomult egyéni hangvétel jellemzi, melyet a sokszinii harmonidk mellett
a dallam lagy dinamikai fantaziaszer(i épitkezése tesz még szinesebbé. Zenéjében a
dramaturgiailag strukturalt épitkezés mellett igen nagy hangsulyt kap a melodikus
hangzasideal. Sz6lamaiban minden zenei elem, motivum organikusan kapcsolddik a
mi egészéhez. Walter Willson Cobbett Cyclopedic Survey of Chamber Music cimi
konyvében ezt igy hatarozza meg:

Az eredeti lirikus olasz karakter feloldja a kemény hatarvonalakat,
amelyek akar er6szakosak is lehetnek, ha a tematikus periddusokat

'Speck, 1987. 9.

Lm. 3.

*Wulf Konold: Das Streichquartett: Von den Anfangen bis Franz Schubert (Wilhelmshaven:
Heinrichshofen, 1980). 64.

*Michael Tilmouth: ,String Quartet.” In: Stanley Sadie, John Tyrrell (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians Vol. 18. (London: MacMillan, 2001). 280.
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preciz szakaszokra osztanank. Az arado ének athidalja az egészet,
amelyben a motivumok intuitiv moédon kombinaléodnak. Az
eredmény, amely semmi esetre sem csekélyebb, mint a nagy
klasszikusok formalis munkai, felszabadité erével bir.’

Ludwig Finscher Studien zur Geschichte des Streichquartetts cimli konyvében Ugy
latja, hogy Boccherini maganyosan haladt az altala valasztott Uton, kdvetdk nélkiil,
de zsenialitasa nem vitathato.°

Christian Speck kényvében’ Boccherini kvartettjeit stilisztikai szempontok
alapjan rendszerezte. Ebben a rendszerben az op. 2 vonosnégyes kiilon helyet kapott,
mint a quatuor concertant stilus kiemelkedd képviseldje. Fiatalos lendiilete, a
hangszerek kozotti kiillonbozé viszony és konverzacid nagyon izgalmassad teszi a
ciklus miveit. Ugy véli, hogy az 1769-1781 kozotti idészakban sziiletett
vonosnégyesek (op. 8-tol az op. 33-ig) hasonldsdgot mutatnak értelmezésiikben és a
motivikus és tematikus épitkezésiikben a bécsi klasszikusok altal képviselt stilussal.
Az 1787-1796-o0s évtizedben késziilt miiveiben (op. 39-t6l az op. 53-ig), Speck a
zeneszerz§ ,tetszetGs és brilians” irasmodjat emeli ki.* Arra a megallapitasra jut,
hogy az ebben az iddben sziiletett miivek nagy részébdl hidnyoznak azok a motivikus
¢és tematikus folyamatok, amelyek az el6z6 idészakban mar fejlédésnek indultak. Az
op. 58-ban és op. 64-ben Boccherini a négy hangszeren keresztiil egy nagyzenekari
hangzast probalt elérni, és tételeiben visszatért az els6 hegedii dominancidja.

Boccherini kvartettjeinek jellemzésében egy masik megkozelités is érdekes
lehet, melyet Elisabeth Le Guin Boccherini’s Body cimi kdnyvében fogalmaz meg.
A kutaté Boccherini miiveiben a hasonlésagot veszi észre és emeli ki.” A zeneszerzd
negyven éves alkotdi munkdja soran Ujra és ujra visszatér bizonyos megoldasokhoz,
atdolgozza ket és a karakterek végtelen varidciojaban alkalmazza és felhasznalja
ezeket. Az allando visszatérd sajatos azonossag adja azt az érzést, hogy miveiben
stilisztikai szempontbol nagyon kevés valtozas torténik, és vondsnégyesei nem
mutatnak egyenletes fejlédési folyamatot.

Igaz, Boccherini a bécsi klasszikusok altal képviselt stilus egyes allomasait
érinti, de nem a megszokott, elvart sorrendben. Ugy gondolom, hogy miivészetének
egyénisége ebben a latszolagos véletlenszertiségben rejlik.

Boccherini miiveinek egyik érdekessége az ismétlések haszndlata. Rudolf
Rasch tobbféle ismétlési eljarast azonosit Boccherini miiveiben; egy bizonyos rész

SKaiserkern, 2014. 227-228. Forditotta Csilics Eva.

®Ludwig Finscher: Studien zur Geschichte des Steichquartetts. Die Entstehung des klassischen
Streichquartetts. Von den Vorvormen zur Grundlegung durch Joseph Haydn. (Kassel: Bérenreiter,
1974). 43.

"Speck, 1987.

¥Speck, 1987. 126.

’Elisabeth Le Guin: Boccherini’s Body: an Essay in Carnal Musicology (Berkeley: University of
California Press, 2006). 209.
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ismétlését szolamon belill, illetve a szoélamokon keresztiil, vagy akar az ismétlés
kiterjedhet egy egész tételre is.'’

Szinte minden vondsnégyesében megtalalhatd az ismétlések valamilyen
formaja. Boccherini korai miiveiben az ismétléseket hagyomanyos modon
alkalmazta. Az ismétlések alkalmazédsaval lehetdvé tette a hallgaté szamara, hogy
felismerje a motivumokat, témakat, vagy uj format hozzon létre és kiterjessze a
miivek szerkezetét. A kirdlynak irott miiveiben mindezek mellett felfedezhetd egy
masfajta ismétlés is, amelyet nem a zene hangulatanak fokozasara, illetve a dramai
kitorések eszkozeként hasznalt.'" Az ismételt részek egyfajta pihenést, megnyugvast
nyujtanak a hallgaté szamara. Erre nagyon szép példa az op. 48, G. 227 masodik
tételének trid része (6. kottapélda). A trio6 D részében a négyiitemli zenei frazis
négyszer ismétlédik meg. A hegedii 16 ilitemen keresztiil két iitemenként ugyanazt a
motivumot ismétli. Az alsd6 harom szélam kisebb valtoztatasokkal, de megtartja a
kiséret allandosagat az egységes figuraciokban. Az 53. ilitemtdl kezdve Boccherini
visszavezeti a hallgatot a tri6 elejéhez. Igaz, ez nem szd szerinti ismétlése a trio C
részének, de a két rész jellegét tekintve nagyon hasonlit egymadsra, egyforman
statikus. Boccherini az ismétlést arra hasznalja, hogy érthetévé tegye, tagolja egy
nagyobb egység végét, ¢s mindezt pusztan a lendiilet hianyaval teszi. A nyugalom,
pangés igy valik Boccherini kezében épitészeti eszkozzé ugy, hogy biztositja a
befejezés érzését. Az ismétlés nem a fesziiltség teremtésének eszkdzéve valik, sokkal
inkdbb pillanatnyi megnyugvast hoz a hallgatd szadmara.

6. kottapélda G. 227 A-diir vonésnégyes 2. tétel Trio 37-60. iitem'”
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""Rudolf Rasch: ,,The Art of Repetition Practiced by Luigi Boccherini in His Sonatas for Keyboard
and Violin Opus 5.” In: Christian Speck (szerk.): Boccherini Studies: New Evidence. (Bologna: Ut
Orpheus, 2014). 291-328. 292.

"Pparker, 2015. 28.

"’I.m. 34-35. Az eredeti kézirat a parizsi Bibliothéque de I’Opéraban talalhaté. Parker, 2015. 34-35.
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4.2. A hangszerek szerepkorének valtozasa a 18. szazad masodik felének
vonosnégyeseiben

A vonosnégyes a 18. szazad masodik felében egy evolucios folyamaton ment
keresztiil. Egyrészrol stilisztikai szemszogbdl kialakultak és megszilardultak a mifaj
alapjai, masrészrél az idék folyaman a hangszerek kapcsolata és viszonya is
valtozott. Az 1750-es évektdl kezdve a szazad végéig a vondsnégyes szolamai
fokozatosan egyre nagyobb elvarasokat tdmasztottak az el6adok felé. Ez nem igazan
a miifajnak volt koszonhetd, sokkal inkdbb a hangszerek 6nalld fejlodésének. A
kezdeti vonosnégyesekben az els¢ hegedli szolama sokkal nehezebb volt, mint a
tobbi szolam, és altalaban egy jobb képességli, képzett zenészt igényelt. Ilyen volt
példaul Haydn op. 1 vagy Boccherini op. 8 vonosnégyese, amelyben elég volt egy
kivalo keépzettségii elsd hegediis részvétele, €s a tobbi szolamot amatdr hangszeresek
is el tudtak jatszani. A szazad végére a bracsa- ¢és a csellgjatékosok egyre nagyobb
technikai tudassal rendelkeztek, igy szerepiik is megvaltozhatott a kvartetten beliil.
Ahogyan a képességek és készségek fejlodtek, a zeneszerz6k minden miifajban
ennek megfelelden bantak ezekkel a hangszerekkel. Példaul Boccherini G. 215
vonosnégyesének cselloszdlama olyan eléadémiivészt kivant, aki szabadon mozgott
¢s biztonsagosan hasznalta a hiivelykfekvést, és konnyedén eld tudta adni a
szolisztikus arpeggio részeket is.
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Kétség nem fér hozza, hogy a cselld szerepe a vondsnégyesekben a szazad
masodik felére hatalmas valtozdson ment keresztiil. Az allando kisérd szerepbdl
kikeriilve eddig uj, ismeretlen tutra 1épett. A szazad végére a vonosnégyesben mind a
négy hangszeres eldadd nagyjabol ugyanazt a technikai tudast birtokolta, igy a
zeneszerzOk altal tdmasztott egyre novekvd elvardsoknak is meg tudtak felelni. Az
egyenld magas technikai felkésziiltség magaval hozta a szolamok kiegyenlitettségét,
¢s igy a négy hangszer kozott egyfajta zenei diskurzus johetett létre, amelyben
megszint a hangszerek hierarchiagja. Ez a fejlodés nagy valtozast hozott a
vonosnégyesek eldadoi kozegében is. A kamarazene szintere atkeriilt a bensdséges
hangulati otthonokbol a nyilvanos koncertek szinpaddra. Az amatdr zenészek
konnyed hazi muzsikaldsanak ideje lejart. Helylikre professziondlis eldadomiivészek,
kiemelkedd zenei tudassal rendelkezd el6adok 1éptek.

4.3. A hangszerek kozotti kapcsolat Boccherini vonésnégyeseiben

Boccherini  vondsnégyeseinek tanulmanyozasa soran természetesen szilikséges
miuveinek szerkezeti felépitésével is foglalkozni, de tigy vélem, hogy a vonosnégyest,
mint miifajt sokkal hasznosabb a négy hangszer kapcsolatan keresztiil megvizsgalni.
Bar a szonataforma segitségiinkre lehet abban, hogy megértsiik, hogyan épiil fel,
miikddik egy tétel, de ez korantsem elegendd. A forma strukturdja megtalalhatdo mas
miifajokban is, példaul szimfoniakban, sz6lo- illetve dudszonatikban, misékben. A
miivek tematikus kidolgozottsdga, amely szorosan kapcsolodik a szonataformahoz,
betekintést nyljt a zeneszerzé komponalasi technikdjaba, de keveset arul el abbol,
hogy mi kiilosnboztet meg egy vondsnégyes-tételt egy szimfoniatételtél. Erdemes
tehat Boccherini vonoésnégyeseit egy 10j megkozelités fényében tanulmanyozni,
kiemelve a négy onall6 fliggetlen sz6lam viszonyat.

A négy hangszer szélamainak jellemvonasai Boccherini miiveiben kiilonb6zo
modon allnak kapcsolatban, ¢és ezt a kolcsonds viszonyt megprobaltam
leegyszeruisiteni ugy, hogy az ismérveket pontokban dsszegezhessem.

e A tételen beliil a zeneszerzd csak egy szoélamot emel ki, amelyet a tobbi szolam
tamogat, kisér. A mi sikeres eldadasaban minden eldadd szervesen részt vesz.
Minden sz6lamhoz egy adott funkci6 van rendelve és az eldadés csak akkor éri
el a kell6 hatast, ha a szerepeket betartjak.

e A zeneszerz6 a hangszerek kozott a dallamot megosztja Ugy, mintha a
szolamok egymas kozott egy kellemes dialégust folytatnanak. Ezek a
diskurzusok a rotacié elvén alapulnak, melyek nagyon udvariasan ¢&s
tisztelettudoan mitkodnek. fgy, mig maga a dallam nagyon hasonld, azzal, hogy
mindig mas hangszeren, mas hangszinen szo6lal meg a zenei anyag, tartalma és
belsd toltése valtozni fog.

e Mig a vezetd hangszer a tétel folyaman megtartja sz6lisztikus szerepét, a kisérd
hangszerek sokkal aktivabbak. Ez a nyugtalansag addig novekszik, mig
bizonyos szakaszokra at nem veszi egy-egy kisérd szolam az iranyitast. Mivel a
szerepek atmenetileg cserélédnek, megvaltoznak, a hangszerek egymas
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helyébe lépve atveszik egymds szerepét. Barmely szolam a tételen beliil
betdlthet sz619, illetve kiséré funkciot. A hallgatonak folyamatosan figyelnie
kell, hogy kovetni tudja az eseményeket. Ezek a diskurzusok altalaban a tétel
nem vart pillanataiban torténnek. Az ¢ép dallam hidnya a szdélamban és a
versengl hangszerek megerdsitik a hallgatot abban, hogy ez a textira csupan
atmeneti.

e A zeneszerzd a négy szolamot egy egységként hasznalja. Ebben az esetben a
négy hangszer nem kiilonallo6 funkcidt tolt be, hanem egy egységes hangzast
alkot. Ezt a kiilonleges hangzasvilagot csak a vondsnégyes adta lehetdségekkel
lehet elérni. A szélamok szolisztikus és kisérd szerepe megsziinik. A
hangszerek kozotti hierarchia eltiinik. Mind a négy szolam egyforman fontos és
egyformén szerves része az egységnek.

A kiséré szolamok alarendeltsége €s szerepiik valtozasa, valamint a hangszerek
kozotti konverzacio az, ami leginkabb segiti a hallgatot abban, hogy felismerje
ezeket a viszonyokat. Gyakran megtorténik, hogy ezek a tételen beliil keverednek, és
igy hoznak létre egy egységet. Csupan a zeneszerzd kreativitasatol fiigg a hangszerek
egymas kozotti tarsalgasaban és szerepvaltozdsdban rejlé lehetdségek kiaknadzasa.
Természetesen nagyon konnyli dolgunk volna, ha ilyen egyszeriien ra lehetne huzni
egy-egy sablont Boccherini vonosnégyeseinek tételeire, és ha ilyen konnyedén meg
tudnank fogalmazni a hangszerek egymas kozti viszonyat. Boccherini miivészetében
a hangszerek szerepének és kapcsolatanak alakulasa azonban nem kothetd életének
bizonyos iddszakaihoz. Kvartettjeiben kiilonb6z6 modon parositotta, illetve
vegyitette a diskurzustipusokat, mindig szem el6tt tartva a hallgaté és az eléado
elvarasait. Attol fiiggéen, hogy kinek szanta, és a vonodsnégyesben résztvevd
hangszeres eldadok milyen technikai felkésziiltséggel rendelkeztek, olyan nehézségi
sz6lamokat irt.

4.4. A 11. Frigyes Vilmosnak irt kvartettek rendszerezése tételszamuk szerint

Boccherini ¢élete soran kilencvenegy vondsnégyest irt és ebbdl huszonkilencet II.
Frigyes Vilmosnak ajanlott. Ezeknek a kvartetteknek a tételszdmai kiilonb6z6 mdodon
alakultak. Miivészetében megkiilonboztetiink két-, harom- illetve négytételes
vonosnégyeseket. A zeneszerzo a két tételes miiveit quartettini illetve opera piccola,
a harom és négy tételes vonosnégyeseit quartetti illetve opera grande névvel
jelolte.” Boccherini egész munkassiga folyaman felvaltva irt quartettiket és
quartettiniket. A 29 vonosnégyes koziil, hét tartozik a quartettik és 22 a két tételes
quartettinik k6zé. A kovetkez6 tablazat (3. tablazat) osszedllitdsaban Christian Speck
munkéjat vettem alapul.'*

BSpeck, 1987. 15-16.
ML.m. 202-203.
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3. tablazat 4 kirdalynak ajanlott von

O}r)us Gé,rard Hangnem | Tételek jelolése és metrumai
szam | szam
op.39 | G213 A-dar Allegro moderato C Minuetto Allegro/Trio ¥4 Grave C Alleoro siusto ¢
op.41 | G214 c-moll Prestissimo s Tempo di Minuetto/Trio ¥4 Flebile C Prestissimo s
op.41 | G215 C-dar Allegro moderato C Minuetto Allegro/Trio ¥4 Larghetto affetuoso C Rondeau, All.° mod."” %,
op.42 | G216 A-dur Allegro Moderato % Minuetto Allegro/Trio %4
op.42 | G217 C-dar Andante ¥4 Minuetto/Trio Y4
op.43 | G218 A-dlr Allegretto moderato ¥4 Tempo di Minuetto/Trio ¥4
op.43 | G219 A-dur Allegretto con moto %, Minuetto/Trio ¥a
op.44 | G220 B-dar Maestoso assai C Tempo di Minuetto ¥4
op.44 | G221 e-moll An'dante Larghetto %' 3 Rondeaii. Andante all< %,
Minuetto amoroso/Trio ¥/a
op.44 | G222 F-dur Lento assai® Allete con moto ¥, Minuetto amoroso/Trio ¥/a
op. 44 | G223 G-dur Presto 8 Tempo di Minuetto/Trio ¥4
op.44 | G224 D-dar Andante Lento ¥4 Allegro non tanto g
op.44 | G225 Esz-dur Andantino %4 Minuetto con moto/Trio Y4
op.48 | G226 F-dur Andante moderato %/, Minuetto con moto/Trio Va
op. 48 | G227 A-dlr Andante Lento %4, Tempo di Minuetto/Trio ¥4
op.48 | G228 h-moll Allegretto moderato % Minuetto con moto/Trio ¥/a
op.48 | G229 Esz-dir Andantino lento %y Minuetto con un poco di moto/Trio ¥4
op.48 | G230 G-dur Larghetto %/g Minuetto con un poco di moto/Trio ¥/a
op.48 | G231 C-dur Allegro vivace %4 Tempo di Minuetto Affettuoso ¥a
op.52 | G232 C-dur Allegro con moto C Minuetto/Trio Y4 Adacio ¢ Finale All.° Giusto 74
op.52 | G233 D-dar Allegro vivace assai C Andantino Patetico ¥4 Minuetto/Trio ¥a Rondeau. Allegretto %/,
op.52 | G234 G-dur Allegretto con moto %, Minuetto/Trio %4 Adaoio ¢ Rondeau. AlL° Giusto %4
op.52 | G235 f-moll Alleoretto anpassionato © Minuetto con moto/Trio ¥4 Adagio non tanto C Finale. All°assai %/,
op.53 | G236 Esz-dir Alleoro € Tempo di Minuetto/Trio ¥/a
op.53 | G237 D-dur Andantino pausato %/ Minuetto Allegro/Minore %4
op.53 | G238 C-dar Allegro vivace %g Minuetto Allegro/Trio ¥4
op.53 | G239 A-dur Allegro vivace ¥4 Rondeau. Allegro /4
op.53 | G240 C-dar Andantino lento %/g Tempo di Minuetto/Trio ¥4
op.53 | G241 Esz-dir Andantino amoroso %g Minuetto Allegro/Trio ¥a
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4.5. A kéttételes quartettinik

Onmagaban az a tény, hogy Boccherini kéttételes kvartetteket is komponalt a
kiralynak, nem tul érdekes, hiszen a zeneszerzé egész ¢életén at irt ilyen miiveket.
Ami szokatlan ezekben a quartettinikben, hogy nem felelnek meg a szokésos
szerkezeti elvarasoknak. Ebben az idészakban a kéttételes kvartettek altalaban egy
gyors szonataformaju elsé tételbol, és az ezt kdvetd meniiett és trid illetve rondd
tételbol alltak. Boccherini 22 kéttételes vonosnégyese koziil mindossze 12 felel meg
ezeknek az elvarasoknak. A tobbi tiz quartettini elsé tétele eltér a megszokott
szerkezettdl. Boccherini kiilonés modon ¢lvezte az alternativ nyitd strukturak
felfedezését.”> A zeneszerz§ lassu elsé tételeinek épitkezése kiilondsen érdekes
modon alakult. Példaul a G. 222 vonosnégyes elso tételében Boccherini a Lento assai
résszel kozrefogja az Allegretto con moto részt, mivel a Lento assai visszatér teljes
egészében. Igy a hangsily a komotosan kibontakozé lassti részre Gsszpontosul,
amelyet egy gyorsabb kozjaték szakit félbe

Hasonloképpen érdekes G. 221 kvartett elsd tétele is, amelyre sajatos
felépitése miatt kétféle modon is tekinthetlink. Felfoghatjuk tigy, mint ha az Andante
larghetto és a Menuetto amoroso egy tételként mikodne, amely egy kiterjedt
negyven iitemes lassu bevezetést tartalmaz, és a meniiett tételre vezet.'® Ebben az
esetben a quartettinik k6z¢ soroljuk. De vizsgalhatjuk 6nallo tételekként is Oket, és
akkor mar a quartettik k6zé tartozik ez a vonosnégyes. Ebben a dolgozatban én az
idézett darabot a kéttételes miivekhez sorolom.

Boccherini életében nagyon sok meniiettet komponalt, nevét mégis manapsag
szinte csak az egyik legismertebb, az op. 11, Nr. 5 (G. 275) E-dir vonos6tosbol
szarmazd meniiettjéhez kapcsolja a hallgatd. A mester ebben a kifinomult tancos
mifajban is, amely egész Eurdpaban kedveltté valt, igazan nagyot tudott alkotni.
Meglepd a szines zenei paletta részletgazdagsadga, a mindig megujuld zeneszerzoi
inspiracio és a zenei Otletek sokrétisége. Boccherini sem a meniiettek szerkezeti, sem
harmoniai felépitésében nem kovetett egy meghatarozott elvet. Talan kivételt csak a
mentiettek trid részének hangnemvaltasa képezett, amely a 18. szdzad masodik
felében ltalanossa valt."”

Boccherini 90 teljesen befejezett kvartettjébdl 62 vondsnégyese meniiett tételt
is tartalmaz.'® Kivétel nélkiil ¥-es iitemben vannak lejegyezve. Kvartettjeiben a
mentiett tétel sorrendje nem egységes. Boccherini masodik és harmadik tételként
hasznalta, de soha sem alkalmazta egy négytételes mii zard-, illetve nyitotételeként.
Mas volt a helyzet a két vagy harom tételes vonosnégyeseiben. Ebben az esetben a
meniiett zarotételként is el6fordulhatott.

Bparker, 2015. 10.
°Speck, 1987. 148.
17Kaiserkern, 2014. 228.
8Speck, 1987. 148.
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4. tablazat A meniiettek helye a miivekben

Kéttételes 1. tétel 2. tétel

vonosnégyes — X

Haromtételes 1. tétel 2. tétel 3. tétel

vonosnégyes — X —

Haromtételes 1. tétel 2. tétel 3. tétel

vonosnégyes — — X

Négytételes 1. tétel 2. tétel 3. tétel 4. tétel
vonosnégyes — X — —
Négytételes 1. tétel 2. tétel 3. tétel 4. tétel
vonosnégyes — — X —

Boccherininél a  meniiett tételek hangnemvalasztasa érdekesen  alakul.
Vonodsnégyeseiben igyekezett elkeriilni a moll hangnemeket. A 91 kvartettje koziil
csupan 19-ben valasztott moll alaphangnemet. Ezekben a kvartettekben a zeneszerzo
a mentiett tétel hangnemeként tobbnyire az azonos nevii dur hangnemet részesitette
elényben, mint példaul a G.182, G.187, G.202, G.211, G.214 vonodsnégyesben,
illetve a parhuzamos hangnemet valasztotta, mint a G.171 kvartettben. A tridkat a
mentiett tétel szubdomindns, illetve domindns hangnemében irta, de szivesen
hasznalta az azonos nevil (G. 214, G.215), vagy parhuzamos hangnemeket is.
Miiveiben eléfordul az is, hogy a tri6 megtartja a meniiett hangnemét. ( G. 212, G.
213, G. 225, G. 232)

A 22 quartettinibol, harom kivétellel (G. 221, G. 224 és G.239) a darabok
mentiett-tridtétellel  végzddnek.  Boccherini  legtobb ~ mentettjében  az
Frigyes Vilmosnak komponalt mentiiettekben is latszolag ezt az épitkezést hasznalja,
de az iitemszamokat tekintve ezek a tételek aszimmetrikusak." Mig az els fele az
Osszes meniiettnek nyolc iitem hosszu, a masodik fele 16-28 iitemig is terjedhet. A
tri6 részek litemszamai is hasonloképpen szabalytalanok. A kezdd szakasz éltalaban
nyolc iitem hosszu, de allhat akéar 10, 12 és 16 iitembdl is. A triok masodik fele is
valtozo, 16 illetve 24 szamu taktus k6zo6tt mozog.

Boccherini azokban a quartettinikben alkalmazza a szabalyos formaju
mentietteket, amelyek elso tétele valamilyen modon szabalytalan tulajdonsagokkal
rendelkezik.”® Az elfogadott norma és a varatlan meglepetés kiegyenliti egymast, a
zeneszerz0 igy teremt egyensulyt a tételek kozott, €s erdsiti meg az Osszetartozas, az
egység érzetét a vonosnégyesen beliil. Boccherini szabadon kisérletezhetett a
formakkal, hiszen szerz8dése a kirallyal megadta szdmara ezt a lehetdséget.

Tanulmanyozva a kéttételes vondsnégyeseket, megallapitottam, hogy mind
zeneileg, mind technikailag talalhatok érdekes részek ezekben a miivekben, mégis
ugy tlinik, Boccherini nem kivanta a csellészélamot kiemelni a tobbi kozil. A
zeneszerz6 vigyazott, hogy ne helyezzen til nagy terhet a csellistara. Habar a miivek

PPparker, 2015. 22.
2L h.
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technikai kovetelményei nem tul egyszeriiek, mégsem annyira nehezek, hogy
elbatortalanitsanak egy nem tal képzett csellistat. A zeneszerz6 nem aknézta ki a
hangszer adta lehetdségeket, inkabb arra torekedett, hogy egyenrangu partnerként
vagy kisérd szolamként hasznalja, mintsem szolistaként mutassa be a kirdly
hangszerét. Mindossze harom érdekes csellonak szant szoldallast emelnék ki ezekbdl
a muivekbdl, amelyek a G. 217 Menuetto, G. 219 Allegro és G. 222 Tempo di
menuetto tételében talalhatok. Ezekben a kvartettekben a gordonkan a bal kéz nem
keriil a negyedik fekvés folé. A quartettinik csellész6lamanak hangterjedelme (5. és
6. tablazat):

5. tdblazat Kiadatlan quartettinik cselloszolamanak hangterjedelme

Gérard szam elso tétel masodik tétel
G. 216 Cisz - gisz! Cisz - e!
G.217 C-g! C-a'
G. 218 D-f C - fisz!
G.219 D -a! D-f!

G. 220 C-c! C-g!
G. 221 C-a! D - fisz!
G. 222 C-c! C-a!
G. 223 C-g Cc-d
G. 224 Cisz - a! Cisz - ¢?
G. 225 C-g C-esz!
G. 226 C-g C-a'
G. 227 D-d D - cisz!
G. 228 D - a? D - fisz?
G. 229 D-e¢! C-g

G. 230 D - d? D-¢!
G. 231 C-g C-c!

6. tablazat Kiadott quartettinik cselloszolamanak hangterjedelme

Gérard szam elso tétel masodik tétel
G. 236 Desz - b! Esz - f!

G. 237 D-a! Cc-d

G. 238 C-g C - asz'

G. 239 C-a! Cisz - cisz!

G. 240 Cc-d C-e!

G. 241 C-g C - asz'

4.6. A négytételes quartettik

Boccherini elészor az op. 9 (1770) quartetti sorozatban irt két négytételes miivet
(G.171, G. 176), majd csupan az op. 32 ciklusban komponalt ujra két négytételes
vonosnégyest (G. 205,G. 206). A tobbi quartettit a haromtételes miivek kozé
soroljuk. A kiradlynak szant négytételes miivekben a csellészolam hangterjedelme
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szélesebb skalan mozog, és a technikai elvarasok is lényegesen nagyobbak, mint a
kéttételes quartettinikben. (7. tablazat)

7. tablazat 4 kiralynak irt quartettik cselloszolamanak hangterjedelme

Gérard szam | elso tétel masodik tétel | harmadik tétel | negyedik tétel
G.213 D -a' D -a! C-g! C-g!
G.214 C—esz? C-f C-b C-¢
G. 215 C-¢? C-¢ C-¢ C-¢?
G. 232 C-d C-¢? C-al C-¢
G. 233 D-a' D-e? D-e¢e' D-e¢'
G. 234 C-d C-f D - fisz! C-d?
G. 235 C-g¢g! C-e¢e' C - asz! C-a'

A quartettik két szélsé tétele adja a vonodsnégyes biztos vazat. Altalaban az elsd
gyors tétel szonataformaban, mig az utolso tétel szonatarondo, illetve rondéformaban
irodott. Erdekes megemliteni a G. 214 széls6 tételeit, amelyek egy egységet alkotnak.
A negyedik tétel az els@ tétel zenei anyagit idézi ugy, hogy az elsé tétel
szonataformdjabol egy haromrészes format épit. Boccherini elsé és negyedik
tételeinek harmoniavilaga rendkiviil gazdag. A lendiiletes tempovalasztas megadja a
tétel alaphangulatat. Jellemzd rajuk a karakteres dinamikai épitkezes és a sz€lsdségek
kiemelése.

Boccherininél a lasst tételek altalaban formai szempontok alapjan a
dalformakhoz sorolhatok, de a zeneszerzé komponalasi technikdja nagyon egyedi és
valtozatos. Ezekben a tételekben az érzelmek megjelenitése finoman arnyalt és
nagyon széles skdldn mozog. A melankolikus hangulattél az 4radd szenvedélyig
megtaldlhatdé minden érzelmi rezdiilés Boccherini zenéjében. Ezekben a négytételes
miuvekben a lassu tétel altalaban harmadik tételként szerepel a vondsnégyesekben,
kivéve a G. 233 kvartettben, ahol masodik tételként van jelen. Boccherini tigyelt arra,
hogy a lassu tétel helyét az adott kvartetten beliil mindig a mil belsé egyensulya
hatarozza meg.

Mint mar emlitettem, Boccherini mentiettjei rendkiviil szinesek. Ezekben a
tételekben egyarant jelen van a tancos, konnyed karakter, de éppugy hordozhatjak a
dramai, komoly, lendiiletes hangvételt is. Kvartettjeit a konnyen attekinthetd
szerkezetek, differencialt harmoniavaltasok jellemzik. A meniiett az idok folyaméan
fokozatosan elveszitette a kifejezetten tancos karakterét, és a szonatatétellel
Osszefonddva a tancterembdl kilépve egy teljesen mdas perspektivaba keriilt.
Boccherini mentiettjeibdl sugérzik a természetesség, a pasztoralis idill tiszta, attetszd
vilaga, amely a kortars zeneszerz6k szamara is nagyon csabito és inspiralé volt.*! Ez
a zene tlikrozi a vagyddast az ember és a természet harmonikus egységének
megteremtésére. Pierre Baillot L’Art du Violon (1836) cimili konyvében igy jellemzi
ezt Boccherini zenéjében: ,,Arra torekszik, hogy benniinket az eredend6 artatlansagra
emlékeztessen.””

21Kaiserkern, 2014. 228.
1. m. 229.
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5. A hangszerek viszonyanak és szerepkorének attekintése a kiralynak irott
négytételes vonosnégyesekben

Boccherini miivei nem kovetnek kronologiai progressziot, nem mutatnak egyenletes
fejlodést az egyszerli hazi muzsikalastol a kiforrott bécsi klasszikus kvartettekig.
Zenéjére egyarant jellemz6 a kiemelt szolam concertalo jellege, és a szdvetszerii
szerkesztési mod, amely valtozik és varialodik mir8l miire.! A hangszerek szerepe és
viszonya megvaltozik, a funkcidok felcserélédnek és a szolamok egymas helyébe
1épnek.

Boccherini élete soran kiilonb6z6 nehézségli vondsnégyeseket irt. Akadnak
kozottiik olyan kvartettek, amelyek eldaddsahoz nem kell kiilondsebb hangszeres
eloképzettség, mikedveld zenészek is megfeleld szinvonalon el tudjdk adni. A
miveinek tobbsége viszont azokhoz a kvartett tipusokhoz tartozik, amelyekben
sziikség van egy jol képzett, kitlind technikai tudassal rendelkez6 elsé hegediisre. A
tobbi szolam viszonylag egyszerii, de a kirdlynak ajanlott kvartettjeiben ezeknek a
sz6lamoknak a nehézségi foka és szinvonala valtozd, megformaldsuk nagyobb
kihivast jelent az el6éadok szamara.

5.1. Az elso és a zarotételek elemzése

Boccherini rendkiviil széles latokorli, miivelt zeneszerzé volt. Sajatsagos jelolési
rendszere egy nagyon arnyalt dinamikai és érzelmi skalan mozog, amely egy
rendkiviil athato érzéki hangzasvilaggal ajandékozza meg a hallgatot. Olvasottsaga
¢s irodalmi érzékenysége egyértelmiien megmutatkozik az altala hasznalt finoman
arnyalt tudatos és differencialt jelzéseiben.” Gyakran haszndlta utmutatoként az
eléadok szamara a soave, con soavitd, sempre soave, soave assai, affetuoso,
smorzando, calando, mezzo voce, che appena di senta Xkifejezéseket, melyek
finomabba és érzékletesebbé tették zenéjét.’ Az éltala leggyakrabban hasznalt, és
valoszinli legkedvesebb karakter jelzése, a dolce €s dolcissimo volt, amely teljes
mértékben jellemzi €s visszatiikrozi zenéjét. A gazdagon diszitett darabjaiban mégis
a gyermeki egyszertiségre torekszik (con semplicita, con innocenza). Bar miiveire
nem jellemzd, hogy a lagysag €s a finomsag mellett ellenpolusként a kemény, illetve
heroikus vonas is megjelenne, Boccherini mégis erre a hangzasvilagra egy egyedi
terminust hasznalt: smorfioso, con smorfia.* Hogy pontosan hogyan értelmezte ezt a

'Elisabeth Le Guin: Boccherini’s Body: an Essay in Carnal Musicology (Berkeley: University of
California Press, 2006). 210.
Kaiserkern, 2014. 226.

*L.m. 224-225.

“Smorfioso, con smorfia. Ennek a fogalomnak olaszul kiilsnboz6 jelentéseket tulajdonitanak; grimasz,
fintor, vagy egy kellemetlen érzés kifejezésére hasznaljak, illetve édeskes, affektald, diszitett. Beverly
Jerold: ,Maniera smorfiosa, a Toublesome Ornament: A Response to Elisabeth Le Guin.”, Marco
Mangani: ,,More on smorfioso.”, Elisabeth Le Guin: ,,This Matter of smorf. A Response to Beverly
Jerold and Marco Mangani.” Journal of the American Musicological Society Vol.59/Nr.2 (Summer
2006): 459-472.
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kifejezést, nem lehet biztosan megallapitani. Miiveiben egyfajta kettdsséget,
kétarcusagot jelenthetett. Ebben az idOszakban rajta kiviill mas zeneszerzé nem
hasznalta ezt a kifejezést.’

Boccherini ezzel a karakterjelzéssel latta el az op. 39, G. 213 A-dur
vonosnégyes elsd tételét is. Az els6 hegedii kedves, finom dallama inditja a tételt,
majd az 6todik litemtdl megvaltozik a zene jellege. A lagy dallamot egy karakteres
férfias motivum valtja fel. Az elsé hegedli és a kiséré szolamok kozott dialogus
alakul ki. Ezek megkiilonbdztetését a dinamikai hatarvonalak még felismerhetébbé
teszik. A szélséségek dialektikdja lenditi elére a zenét. Az elsé hegedi szolorésze
utan, amelyben az azonos motivumok ismételgetése egy természetes fesziiltséggel
teli fokozéast hoz létre, megjelenik a csello. A 13-16. iitemben a csell6 kilép a
kiséretbdl, és az els6 hegedii rendkiviil virtu6z mozgasaba csatlakozva parbeszédet
folytat a két szolam (7. kottapélda).

7. kottapélda G. 213 A-dur vonosnégyes 1. tétel 13-16. titem
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Ebben a tételben nem vitathato el az els6hegedli vezetd szerepe, de Boccherini, ha
rovid idészakokra is, a csellot emeli ki a kisérd szolamok kozil. A 21-23. iitem
kozotti részben, a cselld tercparhuzamban kiséri az els6é hegediit. Ez a partneri
viszony mas jellegli, mint az eldzdekben emlitett hely, mert itt a cselld jatssza a
melddia tiszta vonalat, mig az elsé hegedli harmincketted mozgasdban megbujik a
vezetd dallam (8. kottapélda).

*Egyediil Mozart alkalmazta még ezt a karakterjelzést a Figaro hdzassdga cimii operajaban;
smorfiosa, illetve malisiosa (IV. felvonas, 11. jelenet). Kaiserkern, 2014. 225.
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8. kottapélda G. 213 A-dur vonosnégyes 1. tétel 21-23. iitem
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A kidolgozasi részben a fotéma, melléktéma ¢s zard téma feldolgozasa soran a
hangszerek szerepe nem valtozik. Boccherini a szolorészeket ugyanugy az elsd
hegediiben ¢és rovid idészakokra a csellészolamban szolaltatja meg.

Ebben a szonata formdju tételben a konnyed virtudz elsé hegedli dominal,
amelyet a tobbi harom hangszer timogat és folyamatosan kisér. A kisérd szolamokra
jellemz6 az azonos hangmagassagok ismétlése, és a motorikus, monoton ritmusok.
Ezekbdl a szolamokbdl egyértelmilien hianyzik a dallam. A tétel folyaméan az elso
hegedi csak ritkdn pihen meg, és ekkor a csell6 kap lehetdséget, hogy bemutassa
tudasat. A masodik hegedli inkabb csak kiséri, illetve rovid unisono részekkel és
tercparhuzammal erdsiti az els6 hegedli szolamat. A bracsa a tétel folyaman csak
egy- két rovid motivumot vesz at a dallambol.

Az apro, rovid, akar egyiitemes szold megjelenését a cselloszoélamban,
egyaltalan nem konnyt kiviteleznie az eléadonak. A heged brilians kdnnyed jatékat
kell szem el6tt tartania és a kiséretbdl egy ropke pillanat alatt kell kiemelkednie és
ismét visszalépnie. A cselloszolam nehézségei kozott ezt is szamba kell venni, nem
csak a hangszerjaték technikai kihivasait.

Az eredeti kézirat tanulmanyozasa soran feltint, hogy a G. 213 kvartett azon
tétel kezdeteinél (Allegro moderato, Grave és Allegro giusto), ahol valamilyen
ritmikai bizonytalansadg megzavarhatja a csellista belépését, a cselloszolam folé
bejegyezték az elsd hegedli szolamat is (9. kottapélda). Ezzel segitették a csellista
biztos belépését. Valoszinlileg a kirdly kérésére tortént mindez, mivel a tobbi
szo6lamban nem talalhaté meg ez a bejegyzés.

9. kottapélda G. 213 A-dur vondsnégyes 3. tétel
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Az op. 39, G. 213 A-dar kvartett tételei koziil, talan az Allegro giusto az,
amelyben a négy szélam leginkabb partnerként viselkedik. Ebben a szondtarondo
form4ju tételben az els6hegedli mellett, a cselld az a hangszer, amely sz6loszerephez
is jut. A négy hangszer alland6 mozgésa és parbeszéde adja a zene bizsergd
lendiiletét. A hangszinek mesteri alkalmazasa is rendkiviil valtozatossa teszi a miivet.
Mint példaul a cselld elsé szolisztikus megjelenése, amely magaban nem tal
izgalmas, de azzal, hogy a legmélyebb hangszer hangjan szélal meg, érdekessé valik
(10. kottapélda). Boccherini a nyolcadik iitem kétszeri megismétlésével majd a 11.
iitemben egy kis valtoztatassal egyfajta zenei fokozast hoz létre, igy a dallam
barmennyire is jelentéktelen mégis eldre lenditi a zenét.

10. kottapélda G. 213 A-dur vonosnégyes 4. tétel 6-12. iitem
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A kidolgozas illetve kozjatékrész kezdetén a cselld hozza a téma feldolgozasat, majd
négy litemen keresztiil a sz6lamok egyenranguva valnak. Habar az elsé és masodik
hegedii szextola, illetve triola mozgasa feldusitja a hangzast, mégis az akkordjellege
dominal. fgy a szolamok, ha révid idére is, de egyenrangava valnak (11. kottapélda).
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11. kottapélda G. 213 A-dur vonosnégyes 4. tétel 50-58. iitem
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A tétel vége eldtt Boccherini ismét kiemeli a csellot a kisérd szolamok koziil. A
kirdly hangszere az utols6 sz6 jogdn Ujra a kozéppontba keriil. Valoszinil
Boccherininek az volt a célja, hogy a nem til nehéz, mutatés, révid kis motivumot a
tétel olyan részére helyezze, ahol konnyen a hallgatd emlékezetébe vésddik. A
zeneszerzotol ez egy kedves gesztus lehetett a kiraly felé (12. kottapélda).
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12. kottapélda G. 213 A-dur vonosnégyes 4. tétel 133-136. iitem
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Az op. 41, G. 214 c-moll kvartett két sz¢élsé tételét érdemes egységként

vizsgalni. Ezt a vondsnégyest a Prestissimo tétel foglalja keretbe. Tulajdonképpen a
negyedik tétel az elsd tétel folytatasa, de fogalmazhatunk ugy is, hogy egyfajta
visszaemlékezést nyajt az elsd tételre. Ezt a jelenséget az ismétlések kozé
sorolhatjuk, amely Boccherini komponalasi technikajara nagyon jellemzd. Az utolséd
tétel els6 16 iitemében az elsd tétel kissé diszitett fotémaja szolal meg, majd az
ismétlojel utani kidolgozasi rész jelenik meg Ujra. A cselloszolam szd szerint
ismétlodik, a tobbi szolam kissé varialédik. Boccherini valoszinii kedvelte ezt a
hangnemet, mivel a 19 moll hangnemben komponalt vondsnégyesei koziil hat mii c-
mollban irodott.
Az els6 hegedi mellett a bracsa is szerephez jut a témak megformalasaban. Igaz,
csak kisebb motivumokat jatszik, de a sz6lamat attekintve feltiinik, hogy anyaga
dallamosabb, mint az el6z0 kvartettben. A tételben betoltdtt funkcidjat tobbnyire a
masodik hegedli veszi at. A masodik hegedi a tétel folyaman az els6é hegedii egy
rovidke imitaciojan kiviil nem jut kiemelkedd szolorészhez. A 73. {itemtdl 28 ilitemen
keresztiil a cselld kapja meg a fOszerepet, majd egy kényes oktavkiséret kovetkezik.
A hiivelykfekvésben torténd szoloallas és a tort oktadvok megszolaltatasa nehéz
feladat el¢ allitja a csellistat (13. kottapélda).

13. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 1. tétel 73-108. titem
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A szo6lamok kiegyenlitett, egységes hangzasa tolti ki a 165-196. litem kozotti részt. A
csello akkordfelbontasainak virtudz, tizenhatod mozgasa, az els6 és masodik hegedii
szekundlépései éppligy, mint a harmoniavaltasok dinamikai arnyaldsai egységbe

foglaljak és egy rovid idére megnyugtatjak a zene lendiiletét (14. kottapélda).

14. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 1. tétel 165- 196. iitem
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Ugyanez a tizenhatod mozgas a tétel végén, a kisérd szolamok ritmikai strtisodése
miatt, a codaban teljesen mas karakter. A zene gerjesztésére és fokozasara hasznalja
a zeneszerz6 (15. kottapélda).

15. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 1. tétel 309-332. iitem
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Az utols6 harom litem unisonoban szo6lal meg. Boccherini kiilonleges stilusjegyeihez
tartozik az wunisono gyakori hasznéalata. A zeneszerzd kedvelte a hangok oktavban
vald megszolaltatisat egy, illetve tobb hangszeren. Boccherini az unisonot
kamaramiiveiben kiilonos effektusként hasznélta, egy zenekari hangzasvilag
megteremtésére. A vonods hangszerek kiilonb6z6 hangszineinek kivald ismerete és
alkalmazésa teszi a zeneszerz6t az unisono alkalmazasanak mesterévé. Pierre Baillot
szerint az unisono egyfajta szimpatia a kiilonb6zé hangszerek hangszinei kozott,
amely olyan harmoniai hangzésvilagot hoz létre, melynek eredménye a tokéletes
sszhang.®

Meghallgatva az op. 41, G. 215 C-dir vondsnégyest, a hallgatonak feltiinhet,
hogy a vizsgalt négy tételes miivek koziil, talan ebben a kvartettben valosul meg
leginkdbb a szo6lamok kozotti egyenrangu parbeszéd. A mi elsé tételét a két heged
dialdgusa inditja, amely soran egy szép, énekld dallambol idonként kicsillan az elsd
hegediik virtudz staccato mozgasa. A parhuzamban haladé harmincketted mozgas,
amelyhez csatlakozik a bracsa is, feldusitja az amigy nem tul gyors tempot. A bracsa
sz6lama a fétémaban igen aktiv, és a tétel folyaman a zeneszerzd tobbszor is rabizza
egy-egy motivum, zenei gondolat lezarasat. A f6téma €s annak variacioi utan az elsé
hegedii a 12-14. {itemig atveszi a kizardlagos uralmat a zene felett (16. kottapélda). A
tétel sordn csupdn ez a négy litem az, amelyben a homogén kiséret miatt, ilyen
egyértelmiien kifejezésre jut az elsé hegedii concertalo jellege.

®Kaiserkern, 2014. 227.
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16. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 1. tétel 12-14. iitem
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A kidolgozasi rész a kisérd szolamok unisonojaval kezdddik, melyben a csello és a
bracsa azonos hangfekvésben jatszik. A 36-37. iitemben a cselld virtuoz
harmincketted mozgasa kilép a kiséretbdl, amit az elsé hegedii imitacidja kovet két
oktavval feljebb. Az elsd igazi cselloszold az 59-62. {itemben jelenik meg (17.
kottapélda). Ez a gyonyord dallam, a szd szerinti megismétlése a melléktémanak,
amit az els6 hegedli mutatott be a 15-18. litemben (18. kottapélda). Ezuttal az alap
hangnemben, C-durban sz6lal meg.

17. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 1. tétel 59-62. iitem gordonka
dol. e affertuoso
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18.kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 1. tétel 15-18. iitem elso hegedii

dol. e con affetto
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A hangszerek viszonyanak és szerepkorének attekintése a kiralynak irott négy tételes vonosnégyesekben

A tétel folyaman a zeneszerz6é a dallammotivumait felosztja a hangszerek kozott. A
kisérd szolamok allanddan varidlodnak, kimaradnak, vagy funkciot cserélnek. Ezaltal
a sz0lamok egységes hangzasvilaga, és ezzel egyiitt a dallam hangszine is valtozik.

Az op. 41, G. 215 C-dur negyedik Rondo tétele Boccherini azon ritka darabjai
kozeé tartozik, ahol a cselld6 megkapja az elsd hegedii mellett a fOszerepet. Azzal,
hogy a rondotémat birtokolja, a tétel fokuszpontjaba keriil. A hegedl és a cselld
szerepe ¢érdekesen alakul. Annak ellenére, hogy a rondotémak kozott a
kozjatékokban, az els6 hegedli sz6lama allanddan megujulva hozza a hihetetleniil
virtudz zenei anyagot, a hallgaté szdmara mégis a rendkiviil dallamos, fiilbemaszo
csellészolam nyujt maradando élményt.

A tétel elején megszolald ronddtémaban a kisérd szélamok allandoan
1ismétlédé motorikus mozgasa, amelyek idonként, révid idészakokra a parbeszéd
folyaman felszinre keriilnek, kiegészitik ¢és lendiiletben tartjdk a zenét (19.
kottapélda).

19. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 4. tétel 1-9. iitem

Rondeau Allegro Moderato
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A négy szolam szerepe egységessé valik a 20-25. iitemben. Az els6 hegedl a 26.
litemtdl atveszi a vezetd szerepet. A motivumok ismétlése és dinamikai fokozasa, a
nagyon apré hangértékek zizegd mozgasa kolcsonzi a tételnek ezt a nyughatatlan
dinamizmusat.

A rondotéma visszatérése elott a felfokozott hangulatot, az wunisono
alkalmazasa, és a négy szolamban megszolalo akkordok erdsitik. Az 56. litemtdl a
cselloszolamba visszatérd ronddtéma kiboviil és varialodik. Ezt a részt az els6
hegedii szoloja zérja.

A c-mollban megszdlald édes hegediidallam egy pillanatra megallitja az id6t.
A moll hangzas feliilirja a zene lendiiletét. A kettésvonal utan, a c-moll részben az
elsd hegedii els6 nyolc litemét, amit a cselld kisér, sz6 szerint megismétli a masodik
hegedii. Ezt a sz6l6t mar a bracsa kiséri. Ebben az esetben a hangszerek szerepének
felcserélése nem az ismétlés felismerését hozza magaval. A hallgatoban ez a
hangszinkombinacid sokkal inkabb egy déja vu érzetet kelt. A zeneszerzd a
hangszinek megvaltoztatasaval, mas tartalommal t6lti meg a zenét (20. kottapélda).

20. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 4. tétel 89-104. titem
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A 105. ltemtdl az elsé hegedli ismét lehetdséget kap magas technikai tuddsanak
bemutatasara. A da capo visszatérés eldtt az utols6 hat iitemben a cselld rovid kis
kadenciaja szélal meg, amely visszavezet a tétel elejére. A szélam 144. iiteme
augmentalodik a 146-147. iitemben. A zene teljesen megnyugszik, mieldtt visszatér a
ronddtéma (21. kottapélda).

21. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 4. tétel 144-149. iitem gordonka
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Az op. 52, G. 232 C-dar vondsnégyes elsd tételében az elsdé hegedii sz6lama
dominal. A tétel elején az els6hegedii benséséges hangvételi kis, kétiitemes
motivuma végigjarja a bracsa, majd a cselld szolamat. Egymast imitaljak kiillonb6zo
hangfekvésekben (22. kottapélda).



58

Velez Alekszandra: I1. Frigyes Vilmos, a csellista kirdly és a neki ajanlott vonosnégyesek Boccherini tollabol

22. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 1. tétel 1-6. iitem

Allegro con moto
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A hatodik iitemben torténd dinamikai valtassal megindul a zene liiktetd lendiilete,
amelyet a kisérd szolamok biztositanak. A harom alsé sz6lam csak a tétel elején 1évo
rovid kis zenei gondolatban, illetve ennek a motivumnak a visszatérd varidcidiban
tud kifejezésre jutni, mivel a tétel folyaman az elsé hegedli érvényesiilését segitik.
Foként alapot adnak, és a modulaciok harmoniai bazisat biztositjak. Csupan néhany
rovid kis motivum erejéig jutnak kifejezésre. Ilyen példaul a két belsd szélam, a
masodik hegedii és a bracsa négy ilitemes kilépése a 24-28. iitemben, amelybdl csak
rovid iddre villan ki az elsé hegedii. A motivum kétszeri megismétlése és dinamika
fokozésa a melléktéma megjelenéséhez vezet (23. kottapélda).

23. kottapélda G. 232 C-dur vondsnégyes 1. tétel 24-28. iitem mdasodik hegedii és
bracsa.
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A melléktéma is imitacids szerkesztésli, amelynek anyaga szervesen kapcsolddik a
fétéma masodik liteméhez. Ebben az esetben a masodik hegedi és a cselld imitalja az
els6 hegediit. A kidolgozasi részben mindkét téma feldolgozasra keriil, de az els6
hegedii egész tételen keresztiil megtartja vezetd poziciojat.
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A cselloszolam technikailag Iényegesen visszafogottabb, mint az el6zéekben
targyalt tételekben. Hangterjedelmét tekintve sokkal szerényebb. A cselloszolamban
elért legmagasabb hangmagassag a d’, ami azt jelenti, hogy ebben a tételben a bal
kéz nem hagyja el az els6 fekvést.

Az op. 52, G. 232 C-dar vonosnégyes Finale. Allegro giusto negyedik tétele
2/4-es metrumban irodott és feliitéssel indul. Az els6 hegedi kecses dallamaban a
szinkopa alkalmazasa a hallgatoban sulyeltolodas érzetét kelti, amit a kisérd
szolamok erdsitenek azzal, hogy az ilitem masodik nyolcadara Iépnek be (24.
kottapélda).

24. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 4. tétel 1-8. iitem

Allegro giusto
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A melléktéma megjelenése merében mas karakterli zenei anyag. A 25-28. iitemben
kitlinik a két hegedliszolam rendkiviil virtudz, parbeszédszerii szextola mozgésa az
amugy elég egységes kiséretbdl (25. kottapélda).

25. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 4. tétel 25-28. iitem
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A kidolgozasi részben ugyan ez a szextola mozgas funkcidt valt, és a bracsa rovid,
sohajszerli dallamat kiséri (26. kottapélda).

26. kottapélda G. 232 C-dur vondsnégyes 4. tétel 37-40. iitem
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A masodik hegedii 49. iitem feliitésével kezd6do témafej imitacioja a négy szélamon
keresztiil, és a szolamok kiilonb6zd tarsulasa, végiil a fétéma varidlt visszatéréséhez

vezet (27. kottapélda).

27. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 4. tétel 49-60. iitem
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A 100. titemtdl a két belsé szolam egymas szerepét atvallalva kiséri a dinamikus elsd
hegedli szolojat. A frazis megismétlését a nagy dinamikai kontraszt teszi még
erdteljesebbé (28. kottapélda).

28. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 4. tétel 100-108. iitem mdsodik hegedii,
brdcsa
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A tétel végét a két hegedl pianissimoban megszolald fotéma négyiitemes kanonja
zarja, amely kiszélesedik és hirtelen valtassal fortissimo akkordokba torkollik. A tétel
folyaman a belsd szélamok, kiilondsképpen a masodik hegedl szerepe kibdviil, tobb
lehetdséget kap tudasanak bemutatasara. A téma végigjarja a sz6lamokat, igy a négy
hangszer kiilonb6z6 varidciokban funkciot cserél. Az elsd tételhez képest a cselld
szerepe is novekszik, de nem ¢éri el a G. 214 és G. 215 kvartettek cselloszolamanak
szinvonalat.

Az op. 52, G. 233 D-dir vondsnégyes elsd tételének eleje egészen
visszafogott hangulatot tiikr6z. Az els6é hegedii hosszu, kitartott hangjat a belsd
szolamok sohajszerli motivumai kisérik. Ezt a finom hangzast az elsd hegediiben
késobb felbukkano tizenhatod mozgéds sem zavarja meg. Erre a tételre a nagy
hangulatvaltasok jellemzdek. Boccherini szereti a szélsdségek, a kontrasztok egymas
mellé helyezését. Az pianissimo és a fortissimo dinamikai ellenp6lus épp olyan stiriin
eléfordul zenéjében, mint a kiegyenlitett egyenletes dinamikai fokozas, amit egyes
motivumok tobbszori megismétlésével még jobban kiemel. Zenéje ebbdl merit
lendiiletet. Tételeiben a megnyugvast hordozo részek és a fesziiltséggel teli fokozas
utan elkdvetkezd csucspontok egymas utan kdvetkeznek. Boccherini ebben a tételben
kiboviti a zenei eszkoztarat. Az expozicio 29-31. iitemeiben (29. kottapélda) és 44-
46. iitemeiben (30. kottapélda), majd késobb a kidolgozasi rész 84-86. és 127-130.
litemeiben, a zeneszerzd egy rovid idére megpihenteti a zenét. Az apr6 motivumok
ismételgetésével statikus mozdulatlansdgot hoz 1étre, amelyben a szoélamok szerepe
egységessé valik. A sz6l6 hianya és a monotonitds megnyugvast hoz. Felszabaditja
¢s megpihenteti a hallgaté figyelmét miel6tt Gjra lendiiletbe hozna a zenét.
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29. kottapélda G. 233 D-dur vondsnégyes 1. tétel 29-31. iitem
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30. kottapélda G. 233 D-dur vonosnégyes 1. tétel 44-46. iitem
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A tétel folyaman az elsd hegedli megdrzi a vezetd szerepét. Az alsdé szélamok
diszkréten a hattérbe htzodva kisérik és tamogatjak. A kiséré szolamok csak
1donként, rovid motivumok erejéig jutnak kifejezésre. Technikailag az elsé hegedu
szolama az eldzdekben targyalt kvartettekhez képest visszafogottabb. Ebben a
tételben rajta kiviil csak a cselld kap szololehetoséget a fotéma bemutatasara.
Ahogyan az els6 hegediis, ugyanugy a csellista szdmara sem tartogat nagy technikai
kihivast ez a tétel.

Az op. 52, G. 233 D-dar Rondeu Allegro tételt egy nagyon kecses, konnyed
hangvételi téma inditja. A kétnegyedes liiktetést az tlitem elején 1évo diszitések még
erdteljesebbé teszik. A rondotéméaban a négy hangszer egyenletes nyolcad
mozgasanak érzését a szinkdpak és atkotések alkalmazdsa sem zavarja meg (31.
kottapélda).
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31. kottapélda G. 233 D-dur vonosnégyes 4. tétel 1-8. iitem
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A tétel folyamén a madasodik hegedii tobb izben is az elsé hegedii partnereként
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mutatkozik be. A kilencedik iitem feliitésétél a két hegedli decimaparhuzamban
mozog, majd a masodik hegedli triolamozgasaval lendiiletet ad a zenének. A 17.
litemtdl a ronddtéma ellenpolusaként egy lirai hangvételi dallam szélal meg,
amelyben a harom felsé szolam minden tagja aktivan részt vesz. A dallam
foszlanyait megosztjdk a szolamok egymas kozott gy, hogy kozben szerepet
cserélnek. A rondotéma visszatérése utdn a masodik hegedii nagyon gyors, virtu6z
mozgasaval kiegésziti, feldusitja az elsé hegedii szolamat. Annak ellenére, hogy a
szolot az elsd hegedu jatssza, braviros mozgasaval a masodik hegedii megosztja a
hallgato figyelmét, igy egyértelmiivé valik a partneri viszony (32. kottapé¢lda).

32. kottapélda G. 233 D-dur vonosnégyes 4. tétel 44-56. iitem elsé hegedii és

masodik hegedii
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A h-mollban felcsendiild részt a masodik hegedii rovidke szo6loja kezdi, amelyet az
elsd hegedil imital. A 70. litemtdl a bracsaban egy rovid motivum indul atnak, amely
bejarja az Osszes szolamot (33. kottapélda). Boccherini mesterien banik a
hangszinekkel. Tisztdban volt a vonds hangszerek hangjanak tulajdonsagaival.
Azzal, hogy el6szor a bracsa, majd a csello, a masodik hegedii és végiil az elsd
hegedili sz6laméban jelentkezik a motivum, és a kiséretben is bravlirosan varialja a
hangszereket, egy természetes fokozdst hoz létre. A hallgatd, a zenei anyag
novekedését, fokozatos duzzadasat érzékeli.

33. kottapélda G. 233 D-dur vonosnégyes 4. tétel 70-78. iitem

ﬂ
|
]
|

Hegedti [ ) L - r vﬂ.lI 1 o o ] i I IAY T N
) x T ¥ 'I bl i .I_ - i bt [ il et [ ] Il I N} Il I
* & B r p
i
Hegedfl II l\_uiﬂ\ nﬂz 7 K 1 I h i h i F 4 =
3] T
< LT [P F pIf
bid
P
u St 3\ — T,
. L) ) N T T T I i r A r i - " | e
Bricsa = F f e r e —
— ! P
S
r . s —
Gordonka ﬁﬁ . . . i - L

%
q
o
q
o
q
o]

E%
-~



65

A hangszerek viszonyanak és szerepkorének attekintése a kiralynak irott négy tételes vonosnégyesekben

74 ’_\jr

ST Lt e g
o rd S ] e
3 r f p 6
ﬁ = — P \%la!_‘\ |’_-\! | - | — I

&t R P P Ve Jo o # Re

D) Fdy g Crir < & |

Lan

1

=
i
2

{YAER

Lan

1
y
1

ni
gL )

L]
i
[

A 80. iitemtdl a masodik hegedii kivételesen hosszu széldlehetoséget kap. Ez a rész,
sz0 szerint ismétli meg a h-mollban felhangzé elsé hegedii anyagat. A da capo elott
hallhat6 egy braviros atvezetés, amelynek hangzasvilaga letisztult, és jol értheto.
Boccherini porgé ritmusokat hasznal a zene siiritésére. A hangszerek felvaltva
jatsszadk a harmincketted, tizenhatod, nyolcad mozgast. A felajzott lendiiletbdl egy
pillanat alatt all vissza a rondotémara.

Ebben a tételben Boccherini kivételesen banik a masodik hegediivel. Végig az
els6 hegedi partnereként viselkedik, és idonként atveszi a vezetd szerepet. Az
el6zoekben targyalt tételek kozott, erre példa még nem volt. A csellészélam a tétel
soran kiemelkedd szerephez nem jut, a hattérbe szorul. A kisérd szélamok kozott az
alapot, a bazist biztositja. Egyaltalan nem jellemz6 Boccherini csellészolamaira ez a
felting visszafogottsag.

Az op. 52, G. 234 G-dur vondsnégyes elsé tételének fotémaja egy artatlan,
végteleniil egyszeri motivumbol fejlodik ki, amelyet a két hegedu
oktavparhuzamban mutat be. Ezt a témat a csello egyenletesen ketyego,
huratmenetes tizenhatod mozgasa kiséri. A fétéma visszatérésekor az elsé hegedii par
item erejéig atengedi a sz0616 lehetdséget a masodi hegediinek. Boccherini miiveiben
sokszor eléfordul, hogy a két hegedli, sz6 szerint megismétli egymas anyagat. A
zeneszerzQ ilyen esetben egyértelmiien az eldadok interpreticios kiilonbségeit
szeretné kidomboritani, hiszen megtehetné, hogy ugyanabban a sz6lamban ismétli
meg az anyagot. Nem a hangszerek hangszineivel jatszik, hanem az eldaddk egyéni
hangvételét, sajatos hangszerhangjat kivanja bemutatni. Boccherini ezéltal finoman
arnyalja a zenét. Mint ahogyan a G. 233 kvartett elsd tételében, ebben a tételben is
eléfordul, hogy harom litem erejéig a zeneszerzd megallitja a zene gondolatmenetét.
Eltlinik a hangszerek kozotti hierarchia, légiires tér keletkezik. Ezekkel az iitemekkel
Boccherini nem csak a hallgatd figyelmét pihenteti meg, hanem létrehoz egy 1j
hangszint, a hangszerek szerepének egységesitésével (34. kottapélda).
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34. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 1. tétel 37-40. iitem
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Az expozicid végén az 55-60. litemben az elsé hegedli harmincketted mozgasa
ravezet egy egyiitemes motivumra, amely haromszor ismétlddik meg teljesen azonos
moédon. Magaban ez a tény nem kiilonosen érdekes, hiszen Boccherini komponalasi
technikdjara nagyon jellemz6 a zene ilyen jellegli fokozasa. Az eltérés az eldzdekhez
képest a dinamika alkalmazéasaban rejlik. Boccherini itt mindharom alkalommal
fortéban kéri a motivum megismétlését. A zenét itt a lendiilet ereje, a motivum
dinamizmusa vezeti, nem pedig a fokozatos dinamikai arnyalas (35. kottap¢élda).

35. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 1. tétel 55-60. iitem
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A brécsa a tétel folyaman csak egyszer keriil igazan fokuszpontba, amikor az elsd
hegedi 60-61. iitemét imitalja (36. kottapélda). Ebben a tételben a bracsa altaldban a
kiséré szolam toltdanyagat jatssza, ezért ez a gyors, harmincketted, skalaszerti
mozgas igazan meglepd ebben a sz6lamban.

36. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 1. tétel 60-64. iitem elsé hegedii, bracsa
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A kidolgozasi rész 110. {itemében 1) szint hoz az els6 hegedii piandban megszolalo
virtudz széldja, amelyre a négy szolam egységes unisonoja felel (37. kottapélda).

37. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 1. tétel 110-122. iitem
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Ebben a tételben a cselloszolam a bazist biztositja. A cselld széloszerephez nem jut,
de a kiséretben az alland6 tizenhatod mozgas, amelynek tagjait kiilonb6z6 hurokon
kell megszolaltatni, egy nagyon biztos jobb kéz technikat igényel.

Az op. 52, G. 234 Rondau, Allegro Giusto tétel konnyed, filigran rondétémaja
az els6 hegedli szolamdban mutatkozik be. A 17. iitemtd] a masodik hegedii atveszi a
vezetd szerepet. Habar a 18. ilitemtdl a cselld is eldtérbe kertil, a hallgatdé szdmara
csak a 20. litemben valik egyértelmilivé, hogy a két szolam kiegésziti egymast,
azonos szerepkorben mozog. Boccherini ugyanolyan moddon alkalmazta a két
hegediit, mint az els6 tételben. A masodik hegedii zenei frazisat az els6 hegedi
azonos hangfekvésben megismételi. A 20. iitemtdl a cselld szolisztikus szerepe
egyértelmiiveé valik (38. kottapélda).
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38. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 4. tétel 16-32. iitem
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A zeneszerzd a ronddtéma visszatérésének jelentdségét, a téma elétt megjelend négy
sz6lam unisonojaban erdsiti meg. A g-moll részben a két hegedliszolam parbeszédet
folytat, amelyben egy iitem erejéig a bracsa is kifejezésre jut. A tétel folyaman a
bracsa csupan ennyi lehetéséget kap, hogy bemutassa tudasat. Szolamabol
egyértelmiien hidnyzik a dallam. A tétel folyaman sokszor a csello szerepkorét tolti
be.

A 152. iitemben megjelend kis motivum varialédik, majd a rondétémaba vezet. A
cselloban megszolald hurvaltasos tizenhatod kiséret feldlsitja a zenét. A
csellészolamra ez a mozgas az elsé tételben is jellemzo volt (39. kottapélda).
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hangszerek szerepe felcserélddik. A visszatérd téma kiszélesedik,

cresc.

g

4. tetel 169-176. iitem

r

T gl

14

. f = £

v dd ¢ |4
ur vonosnegyes

I
r

1/
L a

co ko k.

73

rd
[
=
[y

J4

1S€T0
Ta
4
Mo &
“’i

r

19

4
4
2
y o o 3

A Y, 20 )
Fa ) 3

/0 #

{
eJ

 FanY
A\3VJ

n
< 3
r7J
168

ban a k
majd a dallam a szolamok kozotti rovid kis séhajmotivumokban kiteljesedik (40.

kottapélda).
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Az op. 52, G. 234 G-dar vondsnégyes elsd €s utolso tételében tobb azonossag
is felfedezhetd. Jellemzd rdjuk a masodik hegedli szerepkorének megndvekedése, az
unisono hasznalata és a cselloszélamra jellemzd hurvaltasos tizenhatod mozgés
alkalmazasa. A negyedik tételben a cselld szolam technikailag Iényegesen nehezebb,
¢s a hangterjedelme is joval szélesebb. Ebben a tételben kiemelkedd hangszeres
tudast var el a zeneszerzo a csellistatol.

Boccherini a kirdlynak ajanlott négy tételes vondsnégyesei koziil csupan
kettot irt moll hangnemben. Az op. 41, G. 214 kvartettet c-mollban ¢és az op. 52, G.
235 kvartettet f-mollban komponalta a zeneszerz6. Mindkét vonodsnégyes elso
tételének hangulata 1ényegesen bortisabb, mint a dirban irodott tarsaiké. Az emlitett
kvartettek elsé tételeinek visszafogott, kissé melankolikus hangvétele atjarja mindkét
darabot. A Iényeges kiilonbséget, a Boccherini altal meghatarozott tempd, illetve
karakterjelzésekben (G. 214 Prestissimo, G. 235 Allegro appassionato) talaljuk.

Az op. 52 G. 235 f-moll Allegro appassionato els tételét, egy négyiitemes,
lirai hangvételii elséhegedii sz6l6 inditja, melyet a csellod ellenszélama tesz teljessé.
Az 6todik iitemtdl lendiiletet kap a zene. Az elsé hegedli a tétel folyaman végig
megtartja vezetd funkcidjat. A szélamokat atnézve feltiinik, hogy a kiséretben
szerepld hangszerek nyolcadnal kisebb hangértékeket nem jatszanak. Egyediil a
masodik hegedii szolamaban jelennek meg tizenhatod menetek, de szinte csak abban
az esetben, amikor az elsd hegedli mozgasat kiegésziti, illetve parhuzamban kiséri.
Boccherini a vezetd és a kisérd szélamokban egyarant nagyon szereti alkalmazni az
oktdvmozgést. A motivum elejét elkezdi egy alsé fekvésben, majd oktdvugrassal
mar egy teljesen mas hangszinnel rendelkezd fekvésben folytatja a dallamot. Ily
modon szinesiti €s drnyalja a zenei anyagat (41. kottapélda).

41. kottapélda G. 235 f-moll vonosnégyes 1. tétel 19-20. iitem

) e, e, » E
Hegedt [ H— — 1==7| = ﬂ—).%ﬁ'—.—j—ﬁi‘ : 5 ‘
: g % _— ="
I r4
0
Hegedt 11 |[sb—= — o E— 2 =
of o ¥ |
f
[ — A [ —
Bricsa Eﬁrﬁ.: pE= FE e e ) 3 —
e ® L o I = S & &
A dolcis.
)¢ AEI; F; A'\;. o =“ 1 T rd rd ” o
Gordonka HE—L I = I ) f (S &£ i i
i [
ya b dolcis.

A tétel folyaman a csell6 a harmoniai alapot, €s idonként az ellenszélamot biztositja
az elsé hegedli szdmara. Egyediil csak a kidolgozasi rész 76-88. parbeszédszer
iitemeiben kap a bemutatkozasra lehetoséget (42. kottapélda).
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42. kottapélda G. 235 f-moll vonosnégyes 1. tétel 76-88. iitem elso hegedii, gordonka
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A tétel vége az eddigiektdl eltér, teljesen mas hangulatban fejezddik be. A harsany,
hatarozott hangvételt itt felvaltja a finom, szinte elhal6é hangszin. Az utolso 6t iitemet
(43. kottapélda) ugyanaz a mozdulatlansag jellemzi, amelyet mar a G. 233 és G. 234
kvartettek elsd tételeiben is megfigyelhettiink. Ez a nyugalom mindig a kdvetkezd
torténést erdsiti. Jelen esetben a mentiett tétel el6készitését tartotta szem eldtt a
zeneszerzo.

43. kottapélda G. 235 f~-moll vonosnégyes 1. tétel 142-146. iitem
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Az op. 52, G. 235 f-moll Finale. Allegro assai tételben a végletek uralkodnak.
A négy hangszer elsé megjelenése hatarozott €s lendiiletes. A dallam hdsies jellegét a
moll hangnem még inkdbb felszinre hozza. A frazis els6 részében ez a karakter
uralkodik, a masodik részében viszont valaszként a fels6 harom szolam letisztult
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szekundlépései felpuhitjdk a dallamot. A fétémaban ez a kettdsség uralkodik, de az
igazi arca mégis a heroikus jelleg. Ezt a fergeteges lendiiletet a kisérd szélamokban
jatszott, azonos hangmagassagban ismétlddd tizenhatod mozgasok, szinkopak,
akkordfelbontasok és akkordok hozzak létre. A melléktéma anyaga ezzel szemben
finom ¢és attetsz6. A masodik hegediin kiviil minden hangszer sokkal nyugodtabb
ritmikai értékekben mozog. Az ismétlés el6tt Boccherini a calando karakterjelzéssel
megnyugtatja, leallitja a zene lendiiletét.

A kidolgozasi részben (44. kottapélda) a témafej végigvonul mind a négy sz6lamon
kiilonb6zé hangnemekbe moduldlva, mig végiill a 109. ilitemben visszatér az
alaphangnembe. A kiséré anyagok is szolamrol szolamra vandorolnak.

44. kottapélda G. 235 f~-moll vonosnégyes 4. tétel 93-109. titem
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A 214. ltemben a coda részt a cselloszolam inditja, melyet az elsé hegedil
tovabblendit. A codaban is megtalalhat az a kétarcusag, amely a fétémara jellemzo.
A Finale utols6 négy liteme visszaadja a tétel férfias jellegét.

5.2. A meniiett és lassu tételek megvizsgalasa

Az op. 39 G. 213 A-dir Minuetto allegro tétel csellész6lama nem tartogat
kiilonosebb kihivast az eléadd szamara. Az elsd hegedis szolistaként szerepel az
egész tételen keresztiil. A tobbi szolam csupan alapot biztosit és kisér. Ami mégis
kiilonlegessé teszi ezt a meniiettet, az a ritmikai sulyeltolodds. A %- es iitemben
irodott tétel sulyviszonya megvaltozik azzal, hogy a zenei hangsuly atkeriil a
feliitésre. Igy a haromnegyedes liiktetés elhalvanyodik, és a hallgatoban egy paros
liiktetést, kétnegyedes érzet alakul ki. A dinamikai struktirdja ebben a kétnegyedes
liiktetésben megtartja a meniiettre jellemz0 kétiitemiiséget (45. kottapélda).

45. kottapélda G. 213 A-dur vonosnégyes 2. tétel Meniiett 1-24. iitem

Minuetto Allegro

4
/JHH#UFIP-..I./:IP-F. J Jk’ | - h \./.?-..I./A‘;F-.—J Ah T H
d6 1 |7 3 - i P I o T & > * g e I 4
Hege: (U "L’i"d: T r D }[ s gw ggu.d::‘:l;ﬁ! r D i L L S
I P S P
04, NSNS S S S S S (5 ENN SN
Hepedi 1 [ H 4 #— |2 fe P efe 1l
[J) I’ » “ [’ ot v T4
s P F P
i e, .- 4las L
Brécsa Fﬂ"i‘} ¥ | e e e e e —— | e oy o &,
|4'\ d | ILdI \[I I -~ & ':l | ILdH {]:i. rv\
I P f P
L o . T, e Pl Y
donk: %}}:}; e ™ — P e —— o
Gordonka |45 & : L S frtr je’ o B I O P
T T 7 T -
f P f P
10
DY —~ — — P
AT s s L TR T
51 S S i i i
»p f
ﬂﬁ# T T I I T I I 1
[/ S | o | 1 IS | S —£& &1 T £ o T |
N Pl T o W T o L& T o W T o
o S =" L = L = Vg =
f
4 :
Bttt = i = 7t =—p 7
- I 1 I 1 } } | }
PP f
] 1 1
| be o e [ e 1% , L
O . 1 T 1 | i T Il |l m 1 | T Il |l T
IRl T T el PR iy
I T & I T & T
N P _'t_/ v f



75

A hangszerek viszonyanak és szerepkorének attekintése a kiralynak irott négy tételes vonosnégyesekben

9
b e | L R m= PR R el e e 7
17 et sl el = =L
o I”’ =1 3 3 f 2
f P bid I ~
'& | | I | # .\
?i\*? e e e e e e | e
A S & R
JF
uﬂ . o p——" -.rl ’! T \;—\? .\' . --%Jl:‘m
BY et e T e
P | I ~= 1
S
L MR ol P ST , | M ) h\ I,"\
D e e e = e PR e e e B
\ s LS. 1 § I II I 1 }} } 1 I (7]
p Nid segue il Trio

Fischer ebben a ritmikai jelenségben Haydn befolyasat latja és megallapitja, hogy ezt
a kiilonlegességet Boccherini elészér a G. 213 vondsnégyesben alkalmazta.’

Az op. 41, G. 215 C-dar Minuetto, Allegro tételt, formailag a triés formaju
tételek kozé soroljuk. A meniiett elsd tagjaban az elsé hegedli nyolciitemes,
karakteres téméja szélal meg a tobbi hangszer kiséretével. A masodik tag az elsé
hegedii szolojaval folytatddik, amelyet a cselld triolas, huratmenetes mozgasa kisér.
A kilencedik iitemben bejegyzett al ponte karakterjelzésébdl kidertil, hogy ebben a
részben Boccherini a cselloszélamban egy kiilonleges hangeffektust kér. A vonot a
hangszer hidjanak kozvetlen kozelében kell hiizni, igy érdekes, fémes hangzas jon
létre. A 9-24. iitemig a cselld az akkordfelbontdsaival a harméniavaltasokat hordozza
magaban. Azzal, hogy az elsé hegediibdl eltlinik a dallam, a 17. iitemtdl a csello
szOlam triolds mozgasa a legérdekesebb szolammé valik. Habar ezek az
akkordfelbontasok tovabbra is a kisérethez tartoznak, mégis a hallgato figyelme ide
Osszpontosul. Ennek a résznek a kiilonlegességét a csello hangszine és a szolam
kettds szerepe adja (46. kottapélda).

46. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 2. tétel Meniiett 9-24. iitem
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"Klaus Fischer: ,,Einfliisse Haydns in Streichquartetten Boccherinis.” In: Hellmut Kiihn, Peter Nitsche
(szerk.): Bericht iiber den internationalen musikwissenschaftlichen Kongref3, Berlin 1974. (Kassel:
Birenreiter, 1980). 328-332. 329.
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A c-mollban megszo6lalo triorész minden szélamnak tartogat feladatot. A trid elsd
tagjaban a két hegedli oktavparhuzamban jatssza a kissé szomorkas dallamot. Az als6
szolamok kiegészitik, korbefonjak ezt a témat. A masodik rész elsé nyolc iitemében a
bracsa keriil a kozéppontba, majd ez a frazis négy iitemmel kiboviil. Boccherini a
sz6lamon beliili azonos, kis motivumok ismételgetését arra hasznalja, mint ahogyan
az elso6 tételekben mar megfigyelhettiik (G. 234, G. 235), hogy megnyugtassa a zenét
(47. kottapélda).

47. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 2. tétel Trio 17-28. iitem
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A zeneszerz0 ebbdl a nyugalombdl inditja ismét Utjara a szdldanyagot jatszo,
oktavparhuzamban mozgd hegedilk szélamat. A cselléban megjelend ellenszolam
kiegésziti a gyonyorii dallamot. A 36. {itemtdl a trid nyugalmat felkavarja az els6
hegedli pontozott nyujtott ritmusainak élessége, a masodik hegedi repetald mozgasa,
¢s a bracsa lendiiletes tizenhatod menetei. A tri0 harmadik tagja sz6 szerint
megismétli a tri6 elsé részét. Boccherini ebben a meniiett tételben, kiilondsképpen a
trid részben, minden hangszer szamara lehetéséget nyujt, hogy bemutassa
szolisztikus véndjat. Ezeknek a szolamoknak mindegyike dallamot hordoz. A
szolamok ilyen mértékii onallosaga egyaltalan nem jellemz6é Boccherini miiveire.

Az op. 52, G. 232 C-dar Minuetto tétel elején ismét felfedezhetd a Boccherini
altal olyannyira kedvelt oktdvparhuzam. A hegediik oktdvparhuzamban megszolald
dallama tolti ki a triés forma els6 részét. A masodik részben a két hegedii egységes
tizenhatod mozgasa feleleveniti a zene lendiiletét. A kisérd szolamok ebben a
részben a bazist biztositjak. A harmadik tag teljesen megegyezik a tétel els6 tagjaval.

Boccherini a teljes triot a csellistanak szenteli. A csellon megszodlalo
konnyed, filigran dallam teljes egészében kitolti a trid elsd tagjat. A masodik tag
folyaman 9-12. iitemben rdévid parbeszédet folytat a masodik hegediivel (48.
kottapélda). Ennek a résznek az érdekessége, hogy a két hangszer azonos
hangfekvésben jatszik. Egy ilitem eltéréssel azonos hangokat szodlaltatnak meg. A
hangszinek véltakozasa a motivum visszhangszerli megismétlését eredményezi.

48. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 2. tétel Trio 9-12. iitem masodik hegedi,
gordonka
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A 12. iitem masodik felétdl az elsé hegedii ismét visszanyeri a vezetd szerepet. A 16.
titem harmadik negyedétdl az elsé hegediit tercparhuzamban kiséri a csello ugy, hogy
a dallam kisérete beleagyazddik a cselld tizenhatod mozgésaba. Ez a kiséret fellazitja
a zenei anyagot (49. kottapélda).

49. kottapélda G. 232 C-dur vondsnégyes 2. tétel Trio 16-20. iitem elso hegedi,
gordonka
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A tri6 harmadik tagjdban (21. iitemtdl) a csellészolamba visszatér az elsd tag
gyonyori dallama. A 25-26. tlitemben a cselld rovid motivumat imitalja az elsd
hegedii. A tri6 végét a cselld szolama zarja. Boccherini ebben a tételben egyforman
magas elvarasokat tamaszt a csello €s az elsd hegedii szolama felé.

A G. 214 Flebile lassu tétel f-moll hangneme egy rendkiviil bensdséges
hangulatot teremt a tétel els@ pillanatatol kezdve. A négy hangszer homogén
hangzasabol a harmadik iitemben kiemelkedik a két hegedii tercparhuzamban mozg6
panaszos hangja. A tétel folyaman az els6 hegedii gyonyorli dallamét egyik
hangszernek sem adja at. Legfeljebb rovid, kis parbeszédszerii részekben johetnek
kifejezésre a kisérd szolamok. A tétel harmincadik iitemében az elsé hegedi
tizenhatod mozgasara, oktdvparhuzamban az als6 sz6lamok unisonoban valaszolnak,
ugy, hogy a masodik hegedii és a bracsa azonos fekvésben szélal meg. Az azonos
hangok alkalmazdsa a négy hangszer kiilonbozé fekvéseiben és a hangszinek
keveredése, egységesiti és atlathatova vardzsolja a zenét. A zeneszerzd ebbdl a
letisztult kozegbdl vezeti at a hallgatot megallas nélkiil a negyedik tételre ugy, hogy
az 1j tétel elso liteme tulajdonképpen a harmadik tétel zard akkordja (50. kottapélda).

50. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 3. tétel 30-32. és 4. tétel 1-35. iitem

dol.
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Az op. 41, G. 215 C-dar Larghetto affettuoso harmadik tételében az elsd
hegedli mellett a csellista is lehetdséget kap lirai hangjanak bemutatasara. A tizedik
litem harmadik negyedén indul a csell6 édes dallama, amelyben rovid idére az elsd
hegedii is visszanyeri befolyasat. A 12. {item masodik felében induld belsé szolamok
ellenmozgasa szépen kiegésziti a két sz¢Els6 szolam mozgasat €s ezzel a sz616 végére
a csellod jelentdsége diszkréten beleolvad az egységbe (51. kottapélda).

51. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 3. tétel 10-18. iitem
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A zeneszerz6 az utolso iitemet Adagio assai jelzéssel jeloli. Az els6 hegedi dallama
felett kibontakozo cselloszolam, a négy hangszer koziil a legmagasabb hangfekvésbe
keriil. A tétel utols6 iitemében lehetdsége nyilik a csellistanak arra, hogy egy rovid
kadencia jellegli anyagot mutasson be. A tételt a csellista szoloja zarja, amely
egyenesen a negyedik tétel rondotémajara vezet (52. kottapélda). Boccherini ezt a
rondotémat a cselloszolamba irta. Megitélésem szerint az eddigiekben targyalt
darabok koziil ez a negyedik tétel jelenti technikailag a legnagyobb kihivast a
csellista szamara.

52. kottapélda G. 215 C-dur vondsnégyes 3. tétel 28-30. iitem
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Az op. 52, G. 233 D-dar vondsnégyesben a lasst, Andantino Patetico
masodik  tételként  szerepel. = Boccherini  négytételes  vondsnégyeseinek
tételsorrendjében altalaban ezen a helyen a meniiett tétel all. A zeneszerzd ennek a
kvartettnek a tételeit valoszinii a belsd egyensuly fenntartasa miatt cserélte fel. Ebben
a tételben a csello partnerként és szolistaként is egyarant bemutatkozik. A gyonyorii
hegediiszolo utan, a cselld a 13. iitemtdl tercparhuzamban mozog az elsé hegediivel
(53. kottapélda). A két szolam Osszefonddva, egymasra simulva, felvaltva vezeti a
dallamot.
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53. kottapélda G. 233 D-dur vondsnégyes 3. tétel 13-20. iitem elsé hegedii, gordonka
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A masodik hegedii kisérd szerepe a tétel folyaman végig megmarad. Vezetd dallamot
nem jatszik, szolamaba csupdn az elsé hegediit kiséré tercparhuzam hoz egy kis
szint. Ugyanez mondhato el a bracsa szolamrol is. A 33. {itemtdl a zene borongds
hangulatat felvaltja egy merdben mas karakterli zenei anyag (54. kottapélda). A
hangszerek part valasztanak €s igy folytatnak parbeszédet. A csell6 konnyed, virtuéz
mozgasat a bracsa koveti tercparhuzamban. A masodik hegedii az elsé hegediit kiséri
oktdvparhuzamban. A hangszercsoportok kozott igy alakul ki fokozatosan egy
nagyon izgalmas dialogus. A 41. litemtd] visszatér a tétel patetikus jellege.

54. kottapélda G. 233 D-dur vonosnégyes 3. tétel 33-40. iitem
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Az op. 52, G. 235 f-moll Adagio non tanto formai szempontbdl nagyon
érdekes tétel. Boccherini ebben a tételben a haromrészes dalformat otvozi a
szonataforma hangnemi tervével. A tételt az elsd0 hegedii F-dirban megsz6lald
csodalatos dallama inditja, amelyre az 06todik tiitemben a cselld c-mollban
megfogalmazott lirai hangvételi frazisa felel (55. kottapélda).

55. kottapélda G. 235 f-moll vonosnégyes 3. tétel 1-8. iitem
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A dir és a moll hangzasvilagdnak szembeadllitdsa, a zenének egy kiilonosen
bensdséges hangulatot kolesondz. A kilencedik iitemben az elsd hegedii témajanak
megismétlése és kibdvitése utdn, mind a négy szolamban egységesen megjelend
pontozott nyujtott ritmus kibillenti és megzavarja az el6z0 két téma végtelen
nyugalmat. Ez a harom zenei gondolat kiséri végig a tételt. A harmadik témat elészor
a két hegediiszolam oktdvparhuzamban mutatja be (56/a kottapélda), és az also
szo6lamok kisérik. Ugyanebben a zenei anyagban a tétel végén a szerepek

felcserélddnek. A bracsa és a masodik hegedii szerepet cserél (56/b kottapélda).

56/a kottapélda G. 235 f~-moll vonosnégyes 3. tétel 13-16. titem
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A 17-20. iitemben egy rovid idore, felszinre kertil a zene hdsies jellege is, amelynek
karakterét a zeneszerzé mesteri modon puhitja fel €s vezeti vissza a mar jol ismert
els6 hegedi 1agy dallamaba. A 27. litemtdl a masodik téma, kiilonb6zé hangnemekbe
modulalva végigjarja az als6 harom szélamot. E16szor a masodik hegediiben, majd a
csello- és végiil a bracsaszolamban szdlal meg ez a panaszos téma (57. kottapélda).
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57. kottapélda G. 235 f~moll vonosnégyes 3. tétel 27-34. iitem
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A 35. itemtdl az els6 hegedli sz0laméaban eredeti hangnemben tér vissza az elsd
téma, majd a tételt a harmadik téma visszatérése zarja. Ebben a kifejezetten patetikus
jellegli tételben mind a négy szolam egyforman fontos szerepet tolt be. Igaz, hogy az
elsd témat csak az elsé hegedii birtokolja, de a mésodik és a harmadik téma
megjelenése a tétel folyaman mindig 1Uj lehetdségeket hordoz a hangszerek
funkciodinak felcserélésében.
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A négytételes vondsnégyesek tanulméanyozédsa soran, érdekes eredményre
jutottam. Mig a két hegedliszélam, kiilonds tekintettel az elsé hegediire, technikai
nagyobb szerephez jutott ezekben a kvartettekben, mint a kiralynak irt kéttételes
vonosnégyeseiben. A bracsa- ¢és kiilondsképpen a cselloszolam elé nagyobb
elvarasokat tamasztott a zeneszerzo. Az els6 hegedli minden tételben kézben tartja és
iranyitja a zene torténéseit. Altalaban csak kis id6re mond le kivéltsagos helyzetérdl
a tobbi szolam javara, atadva egy-egy motivumot, rovidke dallamot. Ezekben a
kvartettekben taldlhatok olyan tételek is, amelyekben valamelyik kiséré szolam
szerepkore kiszélesedik. Erdekes megfigyelni, hogy Boccherini altalaban a kiraly
szolamat, a csello szerepét helyezi elétérbe. Alig taldlunk olyan tételt, amelyben a
cselld csupan csak a kiséretben vesz részt. Boccherini mindenben igyekszik kedvezni
a csellészolamnak. A tétel hangstlyos részén emeli ki a kirdly hangszerét, hogy
felhivja ra a figyelmet, fokuszpontba keriiljon. Példaul az expozicid végén, vagy a
tétel vége eldtt. Boccherini Uigy tervezi meg a szoloknak a helyét, hogy a hallgato
szamara feltiinjenek, és az emlékezetébe vésddjenek. Arra is akad példa, hogy egy-
egy zenei gondolat, periddus zar6 motivumat az utolso sz6 jogan a cselld kapja meg.
Természetesen, a tobbi szolamban is el6fordul mindez, de nem olyan gyakran, mint a
cselloszolamban. A kirdly hangszere tobb lehetdséget kap bensOséges lirai hangjanak
bemutatasara, a virtuéz szoloallasok és a braviros kiséretek megmunkaldsira. Az
els6 hegedli mellett, egyediil erre a hangszerre komponalt a zeneszerzé ronddtémat.
Ennek a témdnak a megfeleld megformaldsa technikailag és zeneileg is magas
kihivas elé¢ allitja a csellistat.
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6. A quartettik cselloszolamanak attekintése el6adoi szempontok alapjan

6.1. Boccherini vondésnégyeseinek cselloszolama

Boccherini a csellistak szamara nem irt cselloiskolat, és szoveges tanulmanyokat sem
hagyott hatra, amelyekbdl egyértelmiien kideriilne, hogy eléadoként milyen zenei
tudassal rendelkezett. Boccherinit a miivein keresztiil ismerhetjiilk meg. A darabjaira
kell hagyatkoznunk, hogy atfogd képet kapjunk zeneszerzdi ¢és hangszeres
nagysagarol. Természetesen hangszeres tudasar6l sokkal tobb informaciot
nyerhetiink, ha a csellora irt szonatdit vagy koncertjeit tanulmanyozzuk, de
vonosnégyeseinek csellészolama is épp olyan jelentdségli, ha egységes képet
szeretnénk alkotni roéla. Kvartettjeit a kifogyhatatlan Otletgazdagsag, az athatd
egyszerliség ¢és tisztasag jellemzi, ami igazan a szoélamok egységében jut kifejezésre.
Zenéjének kifejezderejét a vonods hangszerek kitlind ismerete segitette. Szamara a
csellészdlam technikai és zenei megoldédsainak tarhazat a hatalmas hangszeres tudasa
biztositotta.

Boccherini ezekben a quartettikben a csell6 szamara kiilonb6z6 nehézségli
szolamokat irt. Nehézségi szintjiik a konnytitél a mérsékelten nehéz szolamig terjed.
Miveire épp ugy jellemz6 a continuoszer(i, konnyii kis kiséretek hasznalata, mint a
komolyabb hangszeres felkésziiltséget igényld concertdalo részek alkalmazéasa. A
zeneszerzO kvartettjeiben a csellistatol biztos alapokon nyugvo hangszeres tudast var
el. A cselloszolam hangterjedelme altaldban harom, ritkdbban négy oktavot dlel fel.
Az akkord-, az arpeggiojaték, a huratmenetek biztos tudasa, kettdsfogasok, tort
oktavok, virtuéz vondkezelés mind-mind elmaradhatatlanul fontos elemek muvei
eléadasdhoz. Vannak olyan tételek, amelyekben a cselloszolam a hegedii mellett
kiemelt helyzetbe keril; a kiséretbdl kilépve, teljes értékii dallamot hordoz. Ezek a
tételek bovelkednek érdekes zenei és technikai megoldasokban. Boccherini a csello
szoloallasait, a behizelgd szép dallamait gyakran a hangszer felsd fekvéseire irta, igy
sokszor sziikséges a hiivelykfekvés alkalmazasa. A zeneszerz0 a hangszer alsé
fekvéseit altalaban a kiséretben hasznalta, ahol a cselloszélam alapként, bazisként
mukddik.

6.2. A hiivelykfekvés alkalmazasa és a kiilonbozo kulcsok hasznalatanak
osszefiiggése a cselloszolamban

Boccherini eredeti kézirataiban megfigyelhetd, hogy a csellészolamban a basszus-,
tenor- ¢és violinkulcs mellett, szivesen alkalmazta az alt- és szoprankulcsot is. Az
eléadok szamara egyaltalan nem volt egyszerii ezeknek a kottdknak az olvasasa,
hiszen mar abban a korban is a cselloszolamot altalaban basszus- illetve tenor-,
ritkdbban violinkulcsban jegyezték le. A kiadok a mai, modern kiaddsokban
Boccherini  vondsnégyeseinek cselloszolamat leegyszerisitették azzal, hogy
elhagytdk az alt- ¢&s szoprankulcs alkalmazasat. Az eredeti lejegyzések
megvaltoztatasaval viszont sok fontos, az eléaddsra vonatkoz6 utalds is elveszett.
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Ezek a lejegyzések kapcsolatban alltak Boccherini cselldjatékanak technikéjaval,
kivaltképp a hiivelykujj és hiivelykfekvés alkalmazasaval.

Elisabeth Le Guin volt az, aki elsOként észrevette Boccherini
cselloszolamaban a kulcsok €s az ujjrendek alkalmazasanak dsszefliggéseit. Le Guin
megfigyelte, hogy Boccherini kulcsvaltassal jelzi a hiivelykfekvés elejét és végét, és
sokszor el6fordul szélamaiban, hogy masik kulcsot hasznal, amikor a hiivelykujj
felkeriil a fogolapra.'! Azt is megallapitotta, hogy Boccherini ezzel a lejegyzési
rendszerrel ujjrendeket hatiroz meg, amellyel segiti az eléadokat abban, hogy a
legoptimalisabb ujjrendet valasszak.

Ez az irasmdéd Boccherinire volt jellemzé. Maés kortars zeneszerzok is
hasznaltadk ezt a lejegyzési format, de Christian Orth kutatasai alapjan feltételezheto,
hogy Boccherinité] szarmazik az eredeti gondolat, 6 volt az, aki elészor alkalmazta.®
Emellett Orth azt is megallapitja, hogy joval nagyobb az olyan korabeli kottaknak a
szama, amelyekben a hiivelykfekvés részeit kizarolag violinkulcsban jegyezték le.*
Maga II. Frigyes Vilmos sem tdmogatta az alt- és szoprankulcs hasznalatat. Erre
utalnak a kiilonbségek, amelyek Boccherini egyes kamaramiiveinek partitiraja és a
kiraly altal kért cselloszolam masolatai kozott talalhatok meg.’

6.3. Az alt-, tenor-, violin- és szoprankulcsok alkalmazasa a csellészélamban

Boccherini  kiemelkedéen nagy hangszeres tudidsa a  csellészolamainak
tanulmanyozasa sordn egyértelmiien szembetlinik. A szélamok minden esetben
rendkiviil hangszerszeriiek, ami egy csellista zeneszerz6tdl nem is annyira meglepd.
Elemzéseimben a Christian Orth altal tett észrevételeket vettem alapul.®

Az Orth altal megfigyeltek alapjan megallapithatjuk, hogy a kiilonb6z6
kulcsok hasznalataval Boccherini egyfajta jelolési rendszert hozott 1étre, amely nagy
segitségére lehet a csellistainak. Ezzel a rendszerrel a zeneszerzé megkonnyiti a
hangszeren valo jatékot, ujjrendeket ajanl fel a kivitelezéshez, amelyek elfogadésa az
eléado dontésére van bizva.

Boccherini az alt-, és a szoprankulcsot olyan esetekben alkalmazza, amikor a
hiivelykfekvés hasznalata sziikséges. Ezekben a részekben, a hiivelykujj alkalmazésa
kinalja a legegyszerlibb ¢és legkényelmesebb modjat a kivitelezésnek. Az ilyen
részeket szinte soha sem irja basszus-, illetve tenorkulcsba. Az alt-, violin-, és
szoprankulcsokat majdnem mindig a cselloszolam szoéloallasaiban alkalmazza. A
hiivelykujj felhelyezése altaldban kozvetlenill az alt-, illetve szoprankulcs kiirdsa
utan torténik.

'Elisabeth Le Guin: Boccherini’s Body. An Essay in Carnal Musicology. (Berkeley: University of
California Press, 20006). 21.

’I. m. 105.

3Christian Orth: ,Beispiele fiir die Verwendung von Alt- und Sopranschliissel in den Cellostimmen
bei Zeitgenossen Boccherinis.” In: Christian Speck (szerk.): Boccherini Studies Vol. 3. (Bologna: Ut
Orpheus, 2011). 273-276. 273.

“I. m. 274.

*Lasd A kiralynak irt vonosnégyesek kéziratai cimii fejezet 25. oldalan 3/a, 3/b kottapélda

®Christian Orth: ,Zum Daumenaufsatz in den Cellostimmen von Boccherinis Kammermusik.” In:
Cristian Speck (szerk.): Boccherini Studies Vol. 1. (Bologna: Ut Orpheus, 2007). 219-243. 221-222.
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Gyakran a pozicidvaltast az kdnnyiti meg, hogy az els6é hang (amelyet az j kulcsban
hiivelykujjal fogunk le) hosszt, illetve liveghang (flageolet).

Az op. 52, G. 232 C-dir kvartett, mentiett tétel trid részének harmadik
iitemében a szoprankulcs kijeloli a bal kéz hiivelykfekvésbe torténd felrakasat. A

hiivelyujjat az o’ hangra kell helyezni, amit {iveghangként érdemes megszolaltatni
(58. kottapélda).

58. kottapélda G. 232 C-dur vonosnégyes 2. tétel Trio 41-48. iitem gordonka

crer

Kiemelten szép példa erre, az op. 41, G. 215 C-dur vonosnégyes Largetto affettuoso
¢€s a Rondeau tétel kozotti atmenet (59. kottapélda). Boccherini itt mar a lassu tétel
utols6 harom iitemében megkezdi az eldkésziileteket a zokkendmentes
poziciovaltasra. A 28. iitemben a tenorkulcsban megszolaldé g hangot a 29. iitem
masodik nyolcad4tdl altkulcsba irja at. A kulcsvaltas azt jelenti, hogy Boccherini itt
javasolja a hiivelykujj felrakasat a fogélapra. Igy a csell6 rovid szoldja utan a
Rondeau tétel elsé litemére a bal kéz mar a megfeleld fekvésben talalhato.

59. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 3. tétel 28-30. 4. tétel 1-3. iitem gordonka
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Az is elegans megoldas, ha a sz6l6allast sziinet el6zi meg, igy az eléadonak elegendd
ideje van a kéz athelyezésére a felsd fekvésbe (60. kottapélda)

60. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 4. tétel 16-20. iitem gordonka
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Boccherini altalaban gy alakitja az ujjrendet, hogy egy adott szo6loallas, akar tobb
haron keresztiil is, egy pozicioban, fekvésvaltas nélkiil megoldhato legyen.
Meglehetdsen ritkan fordul eld, hogy a zeneszerzd kulcsvaltast eszk6zol még a
sz0lorész vége elott tigy, hogy az eléadd tovabbra is a hiivelykpozicidt alkalmazza
(61. kottapélda).

61. kottapélda G. 214 c-moll vonosnégyes 1. tétel 101-108. iitem gordonka
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Altaldban Boccherini a sz016 egységét még akkor sem tori meg kulcsvaltassal, ha az
also, tires hurokat egyszeriibb basszuskulcsban lejegyezni. Természetesen kivételt
erre az esetre is lehet talalni (62. kottapélda).

62. kottapélda G. 215 C-dur vonosnégyes 1. tetel 1-20. iitem gordonka

Rondeau Allegro Moderato
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Az adott példaban a basszuskulcsban megszo6laldo C hang ideje alatt, a bal kéz
megoldhat6 fekvésvaltas nélkiil is. A hiivelykujjat fekve hagyjuk gy, hogy csak az
ujjakat mozditjuk el. Boccherini iddnként (amikor a hiivelykujj fekve marad, az ujjak
viszont szekund vagy terc hangkozzel feljebb 1épnek) az iires hurok kikiiszobolésére
is alkalmazza ezt a megoldast.

Nagyon ritkan fordul eld, hogy a kulcsvaltas csupan csak a hiivelykfekvés
alkalmazasat jelzi, és az 0j kulcsban megszo6lald elsé hangot nem hiivelyujjal kell
lefogni ahhoz, hogy a legmegfelelébb ujjrendet tudjuk alkalmazni az adott
pozicioban. Boccherini a vizsgélt kvartettek cselloszolamaiban egyaltalan nem
alkalmaz violinkulcsot. Helyette az alt-, és szoprankulcsot hasznalja.

A tenorkulcsot Boccherini olyan esetben alkalmazza a cselloallasokban,
amikor nincs sziikség a hiivelykpoziciora (63. kottapélda).

63. kottapélda G. 233 D-dur vonosnégyes 2. tétel 33-40. iitem gordonka

A tenorkulcsot a kisérd szolam lejegyzéséhez is hasznalja. Altalaban
futamokban, magasabb fekvéseknél kertil sor a kiirasukra, olyan részeknél, amelynek
hangterjedelme nem haladja meg a ¢’ hangot.

Basszuskulcsot a zeneszerzd akkor hasznal, ha a csellészolam a kiséretben
tolt be valamilyen funkciot. Vagy bazisként biztositja a harmonidk alapjat, vagy
toltdanyagot jatszik a tobbi szélammal kardltve. Boccherini a cselloszdlam
sz0lorészeit szinte soha sem irja basszuskulcsban.

Boccherini nem csak szoloallasaiban tdmaszt nagy elvarasokat a csellistak
fele. A basszuskulcsban irott kisérd cselloszolam is egy megfeleld technikai tudassal
rendelkezd hangszerjatékost kivan. Ebben az esetben nem a bal kéz magas fekvése,
¢s a hiivelykujj alkalmazasa jelent nehézséget, sokkal inkabb a jobb kéz virtudz
vonokezelési technikdja jelent akadalyt.

A gyors tempoban torténd hurdtmenetek megoldasa komoly feladat elé allitja
a csellistat. Ezek a kiséretek altalaban a zenének az egyenletes, liikktetd mozgasat
biztositjak, ezért pontos végrehajtasuk elengedhetetlen. Példaul Boccherini G. 234,
G-dur Allegretto con moto tételében a csellészélam technikai kihivésa a tizenhatod
mozgasban rejlik, amely végig lendiiletben tartja a zenét (64. kottapélda). A
nehézséget a szomszédos tizenhatodok révid idon beliili megszolaltatasa okozza, ami
kiilonb6z6é hirokon torténik. Idonként ennek a mozgasnak az egyenletességét aprod
nyujtott ritmusok zavarjak meg. Ez a kellemetlen mozgas a 142. iitemben azzal
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parosul, hogy Boccherini elhagyja az lires G hur alkalmazasat, helyette mind a két
haron lefogott hangokat kell jatszani, idonként a kényelmetlen kvintfogast
alkalmazva.

64. kottapélda G. 234 G-dur vonosnégyes 1. tétel 134-146. iitem gordonka
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Manapsag, Boccherini miiveinek 0j kiadasaiban a kiadok leginkabb a kottak
konnyebb olvashatdosdga miatt lemondanak a zeneszerzd eredeti kulcsokban irott
partiturdinak megjelentetésérdl. A kottakban az alt- és szoprankulcsokat tenor- és
violinkulcsokkal helyettesitik. Ez a valtoztatds a mai kor eldéaddinak elvarasait
tiikrozi, hiszen ezeknek a kulcsoknak az olvasdsa nem konnyl feladat a csellistak
szamara, nem tartozik az el6adok mindennapi gyakorlatdhoz. Azzal azonban, hogy
megvaltoztatjak az eredeti partiturat, a kiadok nagyon sok Boccherini altal atgondolt
¢s kidolgozott informaciot is veszni hagynak. Boccherini nem csak kamaramiiveinek
szOlamaiban alkalmazta ezt a rendszert, mar korai szonataiban is megfigyelhetd a
kulcsok ilyen fajta hasznalata.’

"Erre példa Boccherini G. 17, C-dur cselloszonatdjanak elemzése. Orth: ,,Zum Daumenaufsatz in den
Cellostimmen von Boccherinis Kammermusik.”, i.m., 236-239.
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Osszegzés

Disszertaciomban igyekeztem altaldnos képet adni II. Frigyes Vilmos életérdl, a
zenetOrténetben betoltott szerepérdl, az uralkodd és Boccherini munkakapcsolatarol,
valamint a zeneszerz6 munkdssaganak azon részérdl, melyet a kiraly inspiralt. Ebbdl
az ¢letrajzi és torténeti hattérbdl kiindulva elemeztem Boccherini életmiivének azt a
kiilonleges részét, melyben a kvartettek csellészolamai kitiintetett szerephez jutnak.

Dolgozatomban az uralkodd életének azon szakaszait emeltem ki, amelyek
valamilyen médon a zenéhez kapcsolddtak. II. Frigyes Vilmos kordnak nagylelkii
mecéndsa volt, de kevesen tudjdk rdla, hogy kivaléan csellézott és rajongott
Boccherini miivészetéért. Ezeknek a megallapitdsoknak a tényszerli 6sszekapcsoldsa
adja dolgozatom egységét. A kiraly rajongdsa Boccherini zenéje irant, valamint a
hangszeres tuddsara utald dokumentumok, irdsok ¢és partiturak felkutatasa és
Osszegzése Ujszerli megvilagitdsba helyezi a zenész és az uralkodo kapcsolatat.
Boccherinit  zeneszerzoként az utdkor nem értékeli kelloképpen. Mivel a
zenetOrténészek elsésorban a bécsi klasszikusok gyakorlatat veszik alapul, és ezen
keresztlil kovetik a vondsnégyes fejlodési folyamatdt, nem kapunk tiszta képet a
vonosnégyes torténetének valodi alakulasarol.' Ez a gyakorlat kizarja azokat a
korabeli zeneszerzdket és kompoziciokat, legyenek azok akarmilyen nagyszertiek is,
amelyek mas modon kozelitik meg a miifajt, és nem illenek bele a jellemezni kivant
fejlodési folyamatba. Megitélésem szerint, Boccherini munkéssaga is ezek kozé a
némileg melldzott, &m rendkiviil sok tanulsaggal szolgal6 életmiivek kozé tartozik.

Természetesen a porosz uralkodd nem csak szeretett hangszere miatt
vonzodott Boccherini zenéjéhez, de csellistaként én dolgozatomban ezt az oldalt
igyekeztem részletesebben bemutatni és elemezni. Ezért dontottem ugy, hogy
vizsgalatom kozéppontjdba az ebben az iddszakban sziiletett vondsnégyesek
hangszereinek viszonyat helyezem, kiilonosképpen azokra a tételekre fokuszalva,
amelyekben Boccherini a csellészolamnak kiemelt szerepet szant. Dolgozatomban
foglalkoztam a csellészolamban felmeriilé néhany technikai probléma megoldasanak
megvalositasaval, valamint az ujjrendek ¢és a kulcsok hasznalatanak kapcsolataval,
hiszen ez a technika kifejezetten Boccherini irdasmodjat jellemzi. Tudoméasom szerint
ezeknek a miiveknek a fenti szempontok alapjan torténd elemzése még nem tortént
meg.

A téma magyar nyelvll szakirodalmanak teljes hidnyat disszertaciommal
természetesen nem potolhatom maradéktalanul, hiszen Boccherini vondsnégyeseinek
kutatdsa rendkiviil bonyolult és Osszetett feladat, de bizom benne, hogy a téma irant
érdekléddk dolgozatomban megbizhatd és hasznos informéciokat taldlnak, melyek
kiindulopontul szolgalhatnak tovabbi kutatasokhoz, s ezéltal lehetdség nyilik arra,
hogy Boccherini a magyar nyelvil zenetorténet-irasban is mélto helyre kertilhessen.

' Mara Parker: The String Quartet, 1750—1797. Four Types of Musical Conversation. (Aldershot:
Ashgate Publishing Company, 2002). 279.
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